


LA REALIDAD |

A.
PREGUNTA
é0ué es la realidad? ¢Cudl es la realidad?

RESPUESTA:
Lo real es solo la hase, pero es la hase.

RESPUESTA:
Lo real es aguello gue te chocard como realmente absurdo.

B.
AFIRMACION:
El ser humano no soporta mucha realidad.

C.
PREGUNTA:
& Qué era real en el universo?

RESPUESTA:
El universo es el esfuerzo de un fantasma para convertirse en realidad.

D.

(FABULA):

Erase una vez la realidad

con sus ovejas de lana real

la hija del rey pasaba por alla

y las ovejas balan Dios gue bella esta
lare la re la realidad,

NOTA: “Mada es real” Sotoba Komachi
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a Roger Caillois

“Habia una Vieja Persona de Chile,/ su conducta era odio-
sa e idiots./ Sentada en una escalera comia manzanas y pa-
ras/ esa imprudente y Vieja Persona de Chila™.

“There was an Old Person of Chili/ Whose conduct
was painful and silly/ He sate on the stairs ea
ting apples and pears/ That imprudent Old Person
of Chili".

Edward Lear




DOS DEDICATORIAS ENCONTRADAS POR (EL AUTOR)
EN UN EJEMPLAR DEL LIBRO DE MIGUEL SERRANO:
“ANTOLOGIA DEL VERDADERO CUENTO EN CHILE"

Para el Conde de Keyserling, a quien he segquido desde hace
mucho tiempo. Usted es uno de los pocos guropeos que ha
adivinado nuestra distancia y nuestra diferencia, Es también
porque es mds hombre, es decir, menos filésofo que la ma-
yoria de los occidentales, Le dedico este libro donde late la
profunda ----- ** de Chile.

Cordialmente Miguel Serrano
1939, Santiago de Chile
Av. Vicufia Mackenna 116

Para Carlos Ugalde este libro que hace diez afios yo dediqué
al Conde de Keyserling y que nunca llegué a enviar. Después
Keyserling muri6. Habria sido absurdo también que yo le
enviara un libro como éste; pero esa antigua dedicatoria es
un testimonio de mi admiracion por él.

Careciendo de otro ejemplar te ded ico éste ahora a ti como
un recuerdo de nuestros tiempos en que juntos convivimos
a mi regreso de los hielos y gstuvimos juntos en unos acon-
tecimientos que han sido tan fundamentales para nuestras
vidas.

Con la amistad de Miguel Serrano
1949, Santiago de Chile

“E| clima psicoldgico que envuelve a Chila es denso y trigico. Una
fuerza irresistible tira hacia el abismo @ impide que ningln valor...”

Una palabra ilegible en el manuscrito.
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| RESPUESTAS A PROBLEMAS DE JEAN TARDIEU




EL ESPACIO

Prolongue una linea recta al infinito:
i qué encontrara al final ?

— Se encontrard el comienzo de la misma linea recta transformada en
una curva propensa a cualguier tipo de regresion.

Dado un muro, ¢ qué pasa detrds ?

— Hay hombres construyendo otro muro. Frente a ese nuevo muro vuél-
vase a la proposicion: “Dado un muro, éque pasa detrds? " — Hay otros
hombres construyendo otro muro frente al cual estd usted preguntando:
DADD UN MURO, iQUE PASA DETRAS?.. DADO UN MURO,
{QUE PASA DETRAS?




1"

Dados dos puntos, A y B, SITUADOS A IGUAL DISTANCIA UND
DEL OTRO, éicomo hacer para desplazar a B sin que A lo advierta?

— Plantéesele a A el siguiente problema:
éComo haria A para desplazarse sin que B lo advierta?

(En el momento que A se concentra en el problema, B se desplaza
ripidamente).

MNOTA:

Sa plantea al lector la posibilidad de estudiar la situacion y conducta de B luego
de haberse alejado de A.

{Qué hace A para situar a B a ls distancia que se& encontraba anteriormente?




Cuando usted habla del infinito, ihasta cuantos kildmetros puede hacer
sin cansarse?

— Se puede hacer cualguier cantidad de kildmetros siempre gue se tenga
el cuidado de descansar a razon de n palabras hahlando del infinito por
cada n cantidad de kilometros de recorrido.

MNOTA:

a. Hablando dal infinite el hombre queda inmovilizado.

b. “El infinito es la realidad de las cosas menos el limite™.
P. Janet
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EL TIEMPO

Dados dos viajeros, uno nacido en 1903 y el otro en 1890, icoma ha-
rdn para encontrarse en 19447

Medir en décimos de segundo el tiempo que se necesita para pronunciar
la palabra “eternidad”,




EL ESPACIO Y EL TIEMPO

Fije en su mente, antes de dormirse, dos puntos cualesquiera del espacio
y calcule el tiempo que se necesita, durmiendo, para ir del uno al otro.

Un aviador de veinte anos de edad da la vuelta a la tierra con tanta rapi-
dez, que “gana’ tres horas por dia. ¢Al cabo de cudnto tiempo habra
vuelto a la edad de ocho afios?




PROBLEMA DE ALGEBRA CON DOS INCOGNITAS

Dado que va a ocurrir no sé qué ni cudndo, équé providencias toma
usted?

~ Dado que a un plazo de cincuenta afios lograremos comunicarnos con
seres extraterrestres, proponemos la siguiente solucion:

Dados Ay B

CONSTRUYASE UN ALFABETO.
10 Se extienden los puntos (A y B) hasta el infinito.
20 Una vez alcanzado el infinito, desarrdllese un sistema de signos equi-

valentes a la risa, la angustia, el llanto, los sentimientos de simpatia
y antipatia, etc., etc...

Una bola de billar REMONTA un plano inclinado. Haga una averi-
giiacion,

La averigiiacion dio los siguientes resultados:

10 La bola de billar, tanto ascendiendo como descendiendo por si mis-
ma en un plano inclinado, se devuelve siempre a mitad de camino.

20 En el caso de descender, el retorno sélo obedece a la reaccin entre
el color de la superficie y el color de la bola.

30 En el caso contrario, el retorno se debe a un principio de expansidn
de la bola con respecto a la densidad de la superficie.




LA PSICOLOGIA

iCamo se representa usted la falta de pescado?

iComo hace usted para sorprender a los personajes indeseables que se
deslizan entre sus pensamientos? Enumere diversos procedimientos.

A fin de remontarse en sus recuerdos, aplique una escalera contra la pa-
red, pero no empiece a subir sin haberse provisto de una cuerda, uno
de cuyos extremos serd solidamente fijado al piso y el otro enrollado
alrededor de su pufio izquierdo. Por no haber tomado esta precaucion,

muchas personas nunca han vuelto.



17

¢Como se representa usted la falta de pescado?

DIBUJELO:

{Vea tres ejemplos en la pagina siguientel,







LA ARQUEOLOGIA *

Regrese con el pensamiento a los tiempos antiguos. La Municipalidad de
Atenas pone la piedra fundamental de las ruinas del Partenfin. Describa
la ceremonia.

(Antes de describir la ceremonia usted puede construir también una ré-
plica exacta de las ruinas del Partendn segiin las siguientes instrucciones:

10 Usando comao vigas algunos pedazos de piedras pla-
nas y delgadas levante primero el techo, después
de lo cual puede agregar la base y las columnas.

20 Empuje suavemente cada una de las columnas has-
ta hacerlas caer, dejando asi, paralelos y a una mis-
ma altura, el dintel y el plinto del famoso edificio).

* Algin dia se comprobaré que al Espacio
también se deteriora con el curso del Tiempo.



LA GEOGRAFIA

a Mma Olga Picabia

Aplaste el relieve de Suiza
y calcule la superficie asi obtenida.

Aplastado el relieve de Suiza se obtuvo una superfi-
cie de 123.000 Kms.2 y sus limites se extendieron
ocupando por el norte la ciudad de Friburgo en el sur
de Alemania, por el noreste una pequefia parte del
oeste de Austria, por el sur el norte de Italia hasta
Mildn y por el oeste el este de Francia hasta la ciudad
de Lyon. Los Alpes Suizos, muy altos, surcados de va-
lles longitudinales y transversales desaparecieron en
su totalidad. Los rios que nacian de los heleros de los
Alpes, (el Rhin, el Radano, el Tesino, el Inn) cambia-
ron su curso y se convirtieron en enormes lagos.

S i
- e TR

a) mucchio di sabbia a pareti liseie prima della ploggis.
L) lo stesso mucchio eolle pareti corrose dopo la pioggia.

“Toda Suiza lleva en si sus glaciares” ha dicho Andrié Gide
en “La semilla no musere”. Olga Picabia llevaba en si el cora-
zon méas cilido del mundo,

P. da Massot
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a P. Neruda

Aplaste el relieve de Suiza
y calcule la superficie asi obtenida.

Los Alpes Suizos que vio el gran Bruegel a mediados
del siglo XV, cuando a lomo de mula cruzi esa cordi-
llera, en largo y penoso viaje, no son, no pueden ser
los mismos cuyo relieve aplastado de 123.000 Kms.2
de superficie atraviesa actualmente el pasajero del ex-
preso de Mildn o de la linea aérea transalpina. Sin em-
bargo, la vision de este Gltimo es tan real como la del
extraordinario paisajista flamenco. Pero no son {inica-
mente el ferrocarril, el automdvil, el avién, los facto-
res de este pasmoso cambio. Todo el ritmo de la exis-
tencia * se ha alterado, se ha precipitado solo por ha-
ber sido aplastado el relieve de un pais que se caracte-
rizaba por sus altas montafias.

aizzoiq clisb aintiag eigeil iv1eqg & siddes ib oldosum (»
oiy al oqob szuvi03 i91sq ellos oidosum oszatz ol {4

-
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LA LOGICA

Encuentre en qué estriba el vicio de construccion del
siguiente silogismo: 5

Mortal era Socrates.
Ahora bien, yo soy parisiense.
Luego, todos los pdjaros cantan.

Cuando usted “supone resuelto el problema", épor
qué continda, pues, la demostracion? éNo seria me-
jor que se fuera a dormir?

Sie rechnet Punkt vor Strich

Beispiel:
15+(2x6x?}—{3x4]+38i=90




LA ASTRONOMIA

Una estrella fugaz cae en su mirada. éQué hace usted?

LA SINCERIDAD

Dado que usted me presenta un tarjeterito afirman-
dome que estd vacio, si al abrirlo bruscamente me en-
cuentro con un cocodrilo de gran tamafio, équién ha
mentido: usted o yo? Adivine lo que quiero decir.




EL LENGUAJE

Tome una palabra corriente. Pdngala bien visible sobre una mesa y des-
cribala de frente, de perfil y de tres cuartos.

Repita una palabra tantas veces como sea necesario para volatilizarla,
Analice el residuo.

Encuentre un solo verbo para significar el acto que consiste en beber un
vaso de vino blanco con un compaiiero borgofion, en el café de Los Dos
Chinos, a las seis de la tarde, un dia de lluvia, hablando de la no-signifi-
cacion del mundo, sabiendo que acaba usted de encontrarse con su an-
tiguo profesor de quimica y mientras cerca de usted una muchacha le
dice a su amiga: “iSabes como hice que le viera la cara a Dios! .
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LAS METAFORAS

Dada una vieja cajita de madera que quiero destruir o arrojar a la basura,
étengo el derecho de decir que la mato, que la espulgo, que la cocino,
que la como, que la digiero, o bien que la borro, que la tacho, que la
condeno, la encarcelo, la destierro, la destituyo, la vaporizo, la extingo,
la desuello, la embalsamo, la fundo, la electrocuto, la deshincho, la
barro? Responda a cada una de estas preguntas.

— No importa que usted, utilizando todo el poder que le confiere el uso
y abuso de algunas metédforas en el ejercicio de la poesia, tenga o no el
derecho de querer destruir o arrojar a la basura una vieja cajita de ma-
dera, diciendo que sdlo la mata, la espulga, la cocina, la come, la digie-
re, 0 hien que la horra, la tacha, la condena, la encarcela, la destierra,
la destituye, la vaporiza, la extingue, la desuella, la embalsama, la funde,
la electrocuta, la deshincha, la barre, o hien, decir gue solo la decapita,
la escupe, la hiela, la accidenta, la deshilacha, la martiriza, la estrangula,
la asfixia, la ametralla, la envenena, la ahoga, la fusila, la atomiza,
la recuerda y la olvida, siempre y cuando usted le reconozea a esa vie-
ja cajita de madera el derecho inalienable de morir dignamente en su
propia cama y con la conciencia tranquila.




TAREAS DE POESIA

a Alejandra Pizarnik

El Dasdich;du

'@w
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1. ELBARCO EBRIO

Un barco ebrio cuenta sus recuerdos de viaje. Este barco es usted. Digalo en
la primera persona del singular,

p I
— & Recordar
con
palabras
de
este
mundo,

que
partid

Esquissa de Fantin-Latour pour le “Coin de Table (1872)

harco

llevdindome ?




2. LA SIESTA DE UN FAUNO

Un fauno cree advertir después del almuerzo unas ninfas. Quiere perpetuarlas.

Este fauno es usted. Digalo en la primera persona del singular,

“Dans certaines langues, leé méme mot signifie: béche et phallus™.

N TIBRIS
L'Aprés-Midi d’'un Faune.

e

de la période provinciale,
. hf COnSIruse -I !
S0 projetant le mye :
[
% .

L -y

méme cxplique le fait que le pu;;-tt
placé au centre tandis que

mboliquement.

; et cela
désigné et
éseniée 8Y

m
soit clairement
et refoulée ou repr

< phallus solaire 7 »
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3. EL DESDICHADO

Usted es el Tenebroso. Se ha quedado viudo y necesita que lo consuelen. Por
otra parte, es usted Principe de Aquitania y acaban de destruir su Torre. Con-
sidera melancolicamente su suerte. Pide que le restituyan el Pausilipo y, de
ser posible, el mar de Italia con una flor y un parral, que le gustan mucho.
Digalo en la primera persona del singular. Haga lo que hiciere, digalo siempre
en la primera persona del singular.

EL DESDICHADD *

Je suis le ténebreux, — le veuf — I'inconsolé,

Le prince d’Aquitaine & la tour abolie:

Ma seule étoile est morte, — et mon luth constellé
Porte le soleil noir de la Mélancolie.

Dans la nuit du tombeau, toi qui m'as consolé,
Rends-moi le Pausilippe et la mer d'Italie,

La fleur qui plaisait tant 4 mon coeur désolé,
Et la treille ou le pampre a la rose s'allie.

Suis-je Amour ou Phébus, Lusignan ou Biron?
Mon front est rouge encor du baiser de la reine;
Jai révé dans la grotte ol nage la siréne. . . .

Et j‘ai deux fois vainqueur traversé I'Achéron:
Modulant tour a tour sur la lyre d'Orphée
Les soupirs de la sainte et les cris de la fée.

-

Jugbse todo lo que tenia: un hermoso cuello, un metro de cordel y el arte de juntarlos.




4. EL CEMENTERIO MARINO

Un hombre visita el cementerio de su aldea, a orillas del Mediterraneo. Ve
unas velas en el mar y las tama por palomas que picotean sobre un techo. Desa-
rrolle esta alucinacién. El visitante es usted. Digalo en la primera persona del

singular.

EL TECHO DEL MAR:

papel. . .

paginas:

TTHlr .

techo:

EL CEMENTERIO:

Esta pdgina, este lado de la pigina, anverso o reverso de si misma, nos permite la vision
de un poema en su mas exacta e inmediata textualidad (sin distancia ni traduccion): un
poema absolutamente plano, texto sin otro significado que el de su propia superficie, El
dibujo da las letras, el cuerpo fisico de sus palabras, ol espesor de los signos desnudos que
traspazando el delgado espesor de la pagina emergen agui, invertidos solo en mera escritu-
ra, destruyen cualquier intento de interpretacién respecto a una supuesta: “Profundidad
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LA TUMBA DE LOS SIGNOS

LAS ESPALDAS DEL DESDICHADO

de la Literatura™,

La conciencia abierta en el no ser de los muertos.
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LA METAFISICA

¢Acaso el universo se le ofrece como un “peso”? iUn peso que usted
lleva, que usted arrastra? O, por el contrario, itiene usted la sensacitn
de “flotar” sobre el mundo? Motive sus respuestas,

¢A qué hora y en qué circunstancias siente usted con claridad a su
“yo"? iTiene éste un olor? iUn sabor? éUn color? éUna forma?
éTiene un “rostro”? éCudndo tiene usted la impresion de que se le
escapa?

éLe agradan los en-si? 0 prefiere los para-si?

Cominmente suele decirse que “el tiempo es oro”. Haga el cilculo en
dolares,

&Como se representa usted al Ser? éTiene plumas en los cabellos?

¢Es la Nada mds sensible el domingo que los otros dias? Desea usted
pasar en ella sus vacaciones?

éLa Esencia estd mezclada con los objetos en forma de polve? 0 co-
mo un liquido? 0 bien como raices muy sutiles inmersas en el centro
de las cosas?

N




LA MORAL

“And the moral of the

L. Carroll

Un muchacho ha robado un anillo valioso para regaldrselo a su novia.

Ahora bien, a la chica no le gusta el anillo. Lo rechaza. Qué debe hacer
el muchacho?

LA PERSONALIDAD

Observe con atencion su mano izquierda y diga a quién pertenece,

Suponga que usted no es usted: encuentre un reemplazante.




——
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PEQUENA COSMOGONIA PRACTICA

Construya un mundo coherente a partir de NADA, sabiendo que:
YO = TU y que TODO es POSIBLE.

(HAGA UN DIBUJO).

SOLUCION 1.

PERDIDA DEL OBJETO LIBIDINDSO

DESEOD DEL YO DE RECUPERAR
EL OBJETO PERDIDO

IDENTIFICACION DEL YO
CON EL OBJETO PERDIDO

IN MEMORIAM

SOLUCION 2.
(LANUEVA NOVELA):




Il CINCO PROBLEMAS PARA JEAN TARDIEU




LA IDENTIDAD

El nifio que yo era
58 axtravid en ¢l bosgue
y ahora el bosque tiens mi edad.

Jean Tardieu a quatre ans

Tardieu, el nifio que se ohserva en la fotografia no es Usted, sino su pequefio
hijo que ha desaparecido. A fin de averiguar en qué casa, calle o ciudad volve-
rd a encontrarlo, continiie con el pensamiento o la memoria, el jardin que
ciertamente debe prolongarse mds alld de los bordes recortados de esta foto-
grafia.

-y
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EL ESPACIO Y EL TIEMPO

Tardieu, suponga que el ESPACIO y el TIEMPO

son las dos lentes de un par de gafas,
¢QUE SUCEDE SI USTED TAPA 0 CIERRA UN DJo?

LA PARAPSICOLOGIA

Tardieu, Usted fue un gato y tuvo una dueiia.
SE QUERIAN MUCHOQ.

HAN PASADO CIEN A0S DESDE ESA ULTIMA VIDA.
Ahora Usted es la dueiia y ella es su gato.

¢COMO HACEN PARA RECONOCERSE?




UNA CONFUSION COTIDIANA

A, ha llegado hasta la puerta de la casa de B, pero el gate de B lo confunde
con un raton y lo persigue en todas direcciones. Sin embargo, A consigue pe-
netrar en la casa de B donde ahora debe perseguir en todas direcciones a un
raton que lo ha confundido con un gato.

Tardieu, busque un lugar donde A pueda encontrarse con B sin ser confundi-
do con gatos ni ratones.




EL LENGUAIJE

ﬂ BANATEEL ﬂh:li "_ll- [ F \ =
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ALFABRETG DE LUS SO00UOMUDOS

Tardieu, a partir de la afirmacion de que generalmente no se usa el sexto dedo
porgue su existencia no es fisicamente perceptible, modifique el alfabeto que
aparece en la lamina superior.




Si La Transparencia se observara a si misma,
£Qué observaria?




UN PROBLEMA TRANSPARENTE

Tardieu, épor qué si Usted se mira en un espejo a través de esta pégina, sblo
puede observar como Usted mismo observa La Transparencia y no observa
asi también como La Transparencia es observada? *

La Transparancia no podrd nunca observarse a si

* Tardieu, cuando uno se observa observar, | {0ué Observa? |



UN PROBLEMA TRANSPARENTE

Tardieu, épor qué si Usted se mira en un espejo a través de esta pégina, solo
puede observar como Usted mismo observa La Transparencia y no observa
asi también como La Transparencia es ohservada? *

Si La Transparancia se observara a si misma,
{Qué observaria?

* Tardieu, cuando uno se observa obsarvar, 1{Qué Observa? |



La Transparencia no podrd nunca obsarvarse a sf misma,




Il TAREAS DE ARITMETICA
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LA SUMA

Ejemplo: Un dia Jueves
+ Una partida de Ajedrez

§ La Batalla de Waterloo

Ejercicio 1 Un grupo de almohadones
+ Un gato de porcelana

Buddha

Ejercicio 2 Una golondrina
+ La Revolucion Francesa

Las Obras Completas-del Marqués de Sade







Ejemplo:

Ejercicio 1

Ejercicio 2

LA RESTA

La Edad de Piedra
= Una pompa de jahan

La Ley de Gravedad

Otello
- La luna

El Sol Negro de Nerval

El Lago de los Cisnes
— Una pégina en blanco

Una pagina en blanco

49
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LA MULTIPLICACION

‘ Ejemplo: Las Piramides de Egipto
' X
| Las Ruinas del Partenon

Un cementerio de elefantes

Ejercicio 1 Una maquina de coser
X
Una lampara de lagrimas

*

Una viuda con 12 hijos

Ejercicio 2 4 tigres de Bengala
X

8 serpientes de cascabel

Los 32 dientes del Homo Sapiens

* En el estricto plano del lenguaje nada mads triste que una lampara de lagrimas,

Ty
'."‘ﬁ







LA DIVISION

Ejemplo: El Océano Pacifico

= Un vaso de agua
Los 10 Mandamientos

Ejercicio 1 Una momia

= Un saco de dormir
Un carrete de hilo

Ejercicio 2 La Venus de Milo

= Una ninita de 7 afos
Una casa de chocolate




IV EL ESPACIO Y EL TIEMPO
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LA ASTRONOMIA

Una estrella fugaz cae en su mirada,

& Qué hace usted?

‘soysandiadns solngip ¢ so) ap jenuas ojund |8 8igos 50203 sag
"Bl 50| ap anboyua |3 1od owioa ise ‘ejjasnsa e ap pepiaefing g aiqos solo
s0] ap eraualisanuod ap ojnfue ja 10d epipaw o epefiznl sas pipod ojos
‘Bpesi ) ua saea eysey souela) sose ap opuoy un ap apuasdsap as anh
3pSap 3Jue|Iaso enI NS U3 ejjalysa el aquasap anb eaus) e ap pnufuo) eq




UN PROBLEMA HEMISFERICO

Un hombre viaja alrededor del mundo lo bastante aprisa para que el sol
esté siempre sobre su cabeza; toma la salida un lunes al mediodia, al
cabo de veinticuatro horas volvera a hallarse en el punto de partida.

¢Donde constata que el dia se llama ahora martes? iEn qué momento
de su viaje el dia ha cambiado de nombre?

(Ch. L.D., 1888).

Q.E.P.D., porque " e 1 ™
perdido en la planicie e, g v

0 &n la patética curvatura del globo -~
persiguid siempre la indecisa linea del horizonte,
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LA PAGINA SIGUIENTE

a H'anry Arthyr Casy

La‘diét,ancia . - sa aleja de nosotros
para sequir  siendo ella misma.

Suponga que los ciclistas que usted observa en la fotografia
viajan a una velocidad promedio de 40 Kms., /Hr.

Calcule cudntos Kms., han recorrido desde el instante que
usted tomd este libro,

Calcule cudntos Kms., més recorrerdn hasta el instante que
usted deje u olvide este libro.




———__
L
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LA PAGINA ANTERIOR
Tenemos el pasado detris de nosotros,
el porvenir delanta. No se ve al porvenir,
se ve el pasado. Es curioso, porgue no te-
nemas los ojos en la espalda”.
lonesco, DIARIO.

Case habia &0 alli en un viaje sscolar. Cusnda
balcones de in torme perdit el equilibria, precis

Un joven estudiante de doce afios mutio al caer d
de altusa do la torre inclinada de Pisa. El ado
{La tragedia sbre wn parintesis an la histo

Hasta shora no m conocisn victimas fatales sn

* Ja suis le ténebreux, — le veuf, — I'inconsolé
Le prince d’Aquitaine d la tour abolie: i

a. Suponga gue la torre que usted observa en la fotografia se
inclina 1 cm. por afio. Suponga también que Henry Case
cayd desde ella en el preciso instante que usted tomaba este
libro.

b. Calcule cudntos mm., se ha inclinado la torre y cuantos
Kms., han recorrido los ciclistas de la pdgina anterior, tesde
el instante que usted tomara este libro y Henry Arthur Case
se precipitara desde la torre.

¢. Caleule cuantos mm., mds se habré inclinado la torre y
cudntos Kms., méds recorrerdn los ciclistas hasta el instante
que usted haya dejado este libro y olvidado a Henry Arthur
Case.
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EL REVOLVER DE CABELLOS BLANCOS *

Ruptura, carencia, hueco, ha aqui la tra-
ma de lo textual (lo de dentro, lo de fue-
ra, gl "tejido capilar™}.

M. Blanchot

e -
3 - ;:
0 - . i uerte: lo de dentro, lo de fuera): |a cabeza € g
2 Ruptura, carencia, hueco, he ahi Ia trama de lo ra‘al, (la vldl,1ln m ; e b — (ol it e aae L =
E disparando desde la pdgina —(la fijacion de la escritura)— hacia el vacio que e M b I
3 % -
E La fotografia y el texto: la horizontal, z §
E ical: la forma de una pistala, . . E i
o ze
= g E
s ®E
< g =
0 - LL
= s F
] S - ©
o b .
g ._.,i ;E
z! 1k
- f £ @
w A
3 i
3] 53
- I 3 &
~ Habitualmente el encanecimiento se inicia en las sienes o,
5 en lenguaje anatomico, en la region temporal, llamada asi
+ Porgue marcaria el paso de los afios.

La abundancia de grinulos en el cabello vy las minisculas
burbujas de aire que en ellos quedan aprisionadas determi-
nan camhios en el color de los cabellos. En general el des-
celoramiento se debe y progresa debido a Que, por razones
todavia desconocidas, se forman pigmentos mas parsimo-
niosamente y a gue en grado menor, se modifica tamhign
el contenido de aire y aceite de la estructura del cahella,
El mecanismo fisico de este proceso no autoriza, sin em-
bargo, para desplazar absolutamente hacia el mundo de la
fabulacion el relato de personas cuyos cabellos se blan-
quearon de la noche a la mafiana por efectos del pavor de
haber visto acercarse un revélver o simplemente por la
angustia que produjo en ellas el transcurso del tiempo.

0s

EL REVOLVER DE CABELLOS BLANC

* “Le Revolver A Cheveux Blancs”, André Breton.,
[Editions des Cahiers Libres, Paris, 1932).




LAPAGINA SESENTA Y UND

wl‘

v\

A.

En este cuadro hubo personas que ya no es
posible encontrar en esta pagina, pues ellas se
dirigen a presenciar los acontecimientos de la
pagina 99,

B.

Las personas que pueden observarse en este
cuadro, regresaron solo minutos antes gue
usted tomara este libro. Ellas venian de leer
las notas del final y luego de haber estado
detenidas durante varios diasen la pégina 99,

C.

Suponga ahora que las personas de este ter-
cer cuadro vienen directamente del pralogo
y se dirigen ya al cuadro B de la pégina 99
donde usted las encontrara viniendo de releer
las notas del final del libro.

D.

Suponga también que las personas que debe-
rian encontrarse en este cuadro se encuen-
tran en alguna pdgina intermedia entre las
notas del libro vy el cuadre C de Ia pagina 99.

E.

La persona que en este cuadro se ve en pri-
mer plano es (el autor) del libro y no desean-
do atrasar a su lector se dirige rapidamente
a esperarlo en la pagina 99,
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LA PROXIMIDAD

Si La Proximidad se acercara un poquito mds a las cosas,
sa convertiria en las cosas,

*




LA CURVATURA DEL TIEMPO

a G. Deleuze

Existe un lugar (Ej. Las Ruinas del Partenon) cuyo interés no reside ya
en la importancia arqueolagica que alguna vez haya tenido, sino en la
creciente inquietud que provoca vislumbrar fugazmente en los alrededo-
res del Templo, la coincidencia de un momento y un lugar privilegiados
y desde cuyo dngulo es posible verificar que el espacio transparente y
azul que rodea a las columnas, exhibe ya también, visibles sefiales de
deterioro.




LA DIALECTICA DEL ADENTRO Y DEL AFUERA

(niA)

“éComo podriamos aceeder a un paisaje
que no es el que vemos, sino al contrario
aguel #n &l que somos vistos? **,

M. Proust

ruol-sb-nismed-1nis? & slutsn nozisM




EL TEOREMA DEL JARDIN

a M. Blanchot

wéoq ub svég ,ueibieT 1010iV evvnieg el

Le peintre Victor Tardieu, pére du poite

(La fotografia del nifio que aparece en la pagina 36 y la fotografia de su padre,
gue observamos aqui, logran solo revelar parte de esa extraiia relacion que pu-
diera existir a veces entre el espacio de la ficcion y los personajes de la vida).

Supongamos que mas alla de los bordes recortados de la primera fotografia, el
afuera del jardin se prolonga aqui: en el adentro de este libro.

Imaginemos que en la linea precisa del dvalo (perfecto) de la segunda fotogra-
fia, este adentro se cierra sobre si mismo, dando un limite a ese afuera del jar-
din, o hien, haciéndolo visible en el espacio que media entre los bordes de una
fotografia y los de la otra: un jardin que no existe como no sea en las pigi-
nas de un libro, el que al abrirse, cerrd posiblemente ese mismo jardin y que
cerrandose pudiera tal vez volver a abrirlo, borrando asi la distancia que exis-
te entre un personaje y el otro.
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V LA ZOOLOGIA
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Nasobema
lyricum
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DAS NASOBEM

Auf seinen Nasen schreitet
einher das Nasobem.

von seinem Kind begleitet,

Es steht noch nicht im Brehm.

Es steht noch nicht im Meyer,
Und auch im Brockhaus nicht.
Es trat aus meiner Leyer

zum ersten Mal ans Licht.

Auf seinen Nasen schreitet
(wie schon gesagt) seitdem,
von seinem Kind begleitet,
einher das Nasobgm,

Christian Morgenstern
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EL ZOOLOGICO IMAGINARIO

“Les bites savent”,
5. Backert

Gyraffas,

Eleffantes,

Dromeddarios,

ya no son animales de este mundo
y Tii para escuchar sus gritos

tendrias que cambiar de Nommbre:

I: Llamarte por gjemplo: (Jxuan de Dios Marttinnez).

|

' Desde las Jaulas Vacias
los Animales que no existen te piden que los Nommbres:

Ya has Nombrade Unicornnio al Unicornio:
' (No reconoce su Nombre: no cree en Unicornios).

1 éNombrards asi mismo Draggén al Dragobhbén?
|
|
]
I Estas mismas Paralelas:

ocupan ahora el Lugar de los Péjaros,
Figuras Geométricas destruyen el Lugar de los Mamiferos.

Pequefios Circulos Negros
toman la apariencia de Visitantes Distraidos.

Encerrados en la Jaula de los Monnos
los Niiifios adquieren siempre una idea muy vaga
de aquello que un dia sdlo fue:

“LA MISTERIDSA SELVA AFRICANA".




EL HIPOPOTAMOD

(Study for “'The Analysis of Beauty).

?’O Yo

Moer unse (shabekd Avpebole (Aessdiuer @ 8
Erper . rrwnd 1% T |

Fedpsaltin Uganda wnd Baden am indeschen Drods
ab D 2878, -,

W rovs S wind Founga i Koo /T ansavg
ap DA 2.950,~.

Vi cfier My S KaenanolSoham ™
at (v 3405,

Livid v S o Db wodien Audgnihad am inde
S Cpeir el B Saach won Adtenobe

b 00 1,005, -,

Sendhin Sep et Datte Bre Broschone Pereikcies
Reisen” Besonders invevessieren msch Tours nach

Aldnkga
Mpdg

i Son
Israed Fiuindd um che: Wiell

La miquina fotogrifica no agregd mayores detalles de ilusiin a la realidad,
pues fue el fotografo, quien en su deseo de hacer menos visible |a belleza pa-
tética de este animal, tuvo que inventar incluso una mirada estilpida y doloro-
s, cuyo alcance no es mas que un simple fraude optico.

n
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ALGUNAS BREVES Y QUIZAS MUY ESTUPIDAS OBSERVACIONES
DE ALGUIEN QUE NUNCA APRENDIO A RESPETAR LOS NIDOS
(Y TODAVIA NO SE ARREPIENTE DE ELLO) *

a.  El huevo no se suefia ser un pajaro
que alguna vez no suefie ser un huevo.

h.  El péjaro no se sueiia ser un pajaro
gue alguna vez no suefie ser un huevo,

a.  El hijo-huevo no se suefia llegar a ser un pajaro
que alguna vez no suefie sofiar el nido de su madre-huevo.

b.  El hijo-péjaro ya salio del huevo / ya vold del nido
y no se suefia volver a ser el mismo péjaro
que alguna vez no sueiie sofiar el mismo vuelo de su madre-pajaro.

El no-suefio del hijo-huevo y el no-suefio del hijo-pajaro,
aun cuando ellos sean de yeso pintado, madera o porcelana,
| coinciden exactamente en el no-suefio de la madre.

* “Es posible que un poco de pureza en rebelién contra el orden de la casa y Ia fa-
milia quede tal vez en el instinto que impulsa a los nifios més viriles a robar los
huevos v destruir los nidos que descubren’.

Georges Blin

| _



EL ANIMALFABETO SE | ,.nme

Niiios de este mundo o del otro:

sabed gue a orillas del Alfabestiario Universal de Dios
como a orillas de un lago, (y no estd demas decirlo),
merodea entre otros animales imaginarios y reales:

EL ANIMALFABETO.

Mientras Dios deletrea sus Mundos, Animales y Cosas,

El Animalfabeto garahatea cuadernos y murallas:
construye hibliotecas, escribe silabarios,

hace gestos obscenos con la caligrafia de su cola imaginaria.

Pero en las Sagradas Escrituras de las Ciencias Naturales
Dios ha escrito: ** - Para Mi significan exactamente lo mismo
los gestos de la cara y los movimientos de la cola”.

A veces el Animalfabeto expresa su pensamiento:

ladra, madlla, gruiie, rebuzna, bufa, relincha,

muge, chilla, ruge, aiilla, grita, habla, cacarea, pia,

canta, hace morisquetas y mueve la cola que no tiene: (éé?77)
en sefial de infinito amor a Dios.

El Animalfabeto se persigue la cola que lo persigue,
gira sobre si mismo, se persigue las pulgas que lo persiguen:
las pulgas no existen: las picadas son reales.

(ONANISMO + CIRCULO VICIOSO = PACOTILLA DE VIDA).

Dtras veces el Animalfabeto juega con su propia sombra:
dibuja y marca con tiza su contorno, se acuesta sobre ella,
cierra los ojos y no sabe si esta muerto o duerme.

MUERE  SOBRE SU PROPIA ooty a'

73
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EL CUERPO HUMANO, iES MAS LIGERD QUE EL AGUA?

1. Un perro que se tira al agua no tiene que hacer mds para flotar, sino estarse
quieto; si guiere avanzar, solo necesita exagerar los movimientos naturales que
hace para andar en tierra,

2. El cerdo, que siente profunda aversion al agua, puede flotar en ella a causa del
bajo peso especifico de su grasa.

3. El mas deforme de los animales, el gue tiene la cabeza méds monstruosa, des-
pliega en los rios tal agilidad, que le ha valido el dictado de CABALLO DE
RIO: Hipopotamo.

4. Viendo a un pez nadando, se observa que su posicién natural es tener debajo
la cola, que le sirve de timdn, y la cabeza en alto, provista de remos, tan ligera
Como enorme.

5. El hombre, en principio, no se diferencia en su estructura de los otros anima-

| les; las inicas diferencias que lo distinguen hasta el punto de hacer de él una
especie aparte son: una cabeza mds pesada, proporcionalmente al resto del

‘ cuerpo, y miembros superiores, cuya funcion es distinta de los miembros in-
feriores. Aun por este concepto se parece a las aves, cuyas alas difieren mucho

‘ de las patas,

|

6.  Hay una Extrafieza, que resulta Lagica a poco que se reflexiona: el tronco del
cuerpo humano, es como el de los animales, mas ligero que el agua, mientras
que su cabeza y demds miembros son especialmente mds pesados. Pero el
TODO esta combinado de manera que el cuerpo todo, sea de una densidad ca-
si igual, si bien algo inferior, a la del elemento liguido. En el mar y aun en el
agua mds ligera de los rios, el caddver de un hombre sobrenada como un pez
muerto, *

* En el mar y aun en el agua mis ligera de los rios, ol cadéver de un hombre sobrenada como un
Pez muerto.

|



ICTHYS

Quorum: Porque en los primeros siglos
JESUS fue CETUS, La Ballena.
Y los cristianos eran los pececillos.

(Cf. Nb. XVI, 31, Is. V, 14, Dt. XI, 6, Ps. Cv. Dei. 17, Is. XXVI, 11).
En ban fils de I’Océan, le Cachalot
(car c'est d'un Cachalot, Sperm Whale, qu’il s'agit . . . )

Quorum: JESUS El Salvador era CETUS El Leviatin.
Y los cristianos eran los pececillos,

Et nous n'employons le mot “BALEINE"
gu’en tant qu'ilest consacré par l'usage . .. et l'ignorance.

MORE THAN JUST EYE APPEAL ... POWERFUL FISH APPEAL

EL SUBLIME PESCADOR ES EL CRISTO DE LA MANO ROTA
a cuyo anzuelo aidn nos resistimos.

[ -éSeguirds, an una convalecencia ictiolégica,
viviendo a merced de las corrientes? ).

Quorum: SINKER-3to8FT. 30M.—33/4"L.1/20Z. FLOATER —0to1FT,.
35M.—-31/4" L, —9/16 0Z. OTHER SIZES AVAILABLE.
BUY IT FOR A DOLLAR, OR MAKE IT FOR A DIME.
L& S MIRROLURES. SEND TO DEPT. BL. FOR TREE CATALOG SHEETS
BRADLEY ILLINOIS 60915 * LARGO, FLORIDA 33540.

.. POWERFUL FISH APPEAL MORE THAN JUST EYE APPEAL.

15




LA PROBABLE E IMPROBABLE DESAPARICION DE UN GATO
POR EXTRAVIO DE SU PROPIA PORCELANA

Uhicado sobre la repisa de la hahitacidn
el gato no tiene ni ha tenido otra tarea
que vigilar dia y noche su propia porcelana.

El gato supone que su imagen fue atrapada

y no le importa si por Neurosis o Esquizofrenia
observado desde la porcelana el mundo solo sea

una Pequefia Cosmogonia de representaciones malignas
y el Sentido de la Vida se encuentre reducido ahora

a vigilar dia y noche la propia porcelana.

A través de su gato

la porcelana observa y vigila también

el inmaculado color blanco de si misma,

sahiendo que para él ese color es el simbolo pavoroso
de infinitas reencarnaciones futuras.

Pero la porcelana piensa lo que el gato no piensa

y cree que pudiendo haber atrapado también en ella
la imagen de una Virgen o la imagen de un Buddha
fue ella la atrapada por la forma de un gato.

En tanto el gato piensa que si él y la porcelana

no se hubieran atrapado simultineamente

el no tendria que vigilarla ahora

y ella creeria ser La Virgen en la imagen de La Virgen
0 alcanzar el Nirvana en la imagen del Buddha.

Y es asi como gato y porcelana
se vigilan el uno al otro desde hace mucho tiempo
sabiendo que bastaria la distraccion mds minima

aR.1. *

para que desaparecieran habitacian, repisa, gato y porcelana.

(La casa de R. |. en Chartres de Francia, tiene las paredes, cielo raso,

piso y muebles cubiertos con fragmentos de porcelana rota)
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EL GATO DE CHESHIRE

“El Nombrar a los Gatos es un asunto dificil”,
T. 5. Eliot

Suponga que usted es Alicia y pasa una temporada en el Pais de las Maravillas,
Alli encuentra un gato sin cuerpo cuya cabeza flota en el vacio. Este gato
aparece y desaparece a voluntad. Este gato descorporizado ostenta una perma-
nente y misteriosa sonrisa. Usted se lo presenta al Rey, pero el Rey no gus-
ta del aspecto de este extraiio amigo suyo y decide eliminarlo: El verdugo opi-
na que no se puede cortar una cabheza a menos que exista un cuerpo del cual
cortarla. El Rey dice que cualguier cosa que tenga una cabeza puede ser deca-
pitada,

1) Decapitar es separar la cabeza del cuerpo.
Como el gato no tiene cuerpo,
no lo puedo decapitar.

2)  Decapitar es cortar la cabeza,
Como el gato tiene cabeza,
entonces usted puede decapitarlo.

1. La naturaleza de este gato-CABEZA impide que su parte
anterior-superior = CABEZA, sea separada de su no-cuerpo,

2, El cuerpo del gato:
“'Es, pues, més bien una infinidad infinita de no ser”, (...

3. ELGATO-ESLAGABEZA-
HHEHERPO-ESELCUERPG-

0 a la inversa
el gato no es la cabeza
ni el cuerpo es el cuerpo

-Ol-ﬂ-uﬂpe-es-e-l-nmpe.

oalainversa ., ..,
4,
5,
6.  Que el cuerpo no sea visible,

no significa que el gato no tenga cuerpo.
Que la cabeza no sea invisible,
no significa que el gato tenga cuerpo,

EL CUELLO DEL GATO ES UN PUNTO INDEFINIDO Y VACILANTE
ENTRE LO VISIBLE Y LD INVISIBLE.




6 LECCIONES (NO LOGOCENTRICAS)
T DE AMBIGUEDAD SURREALISTA
CON LAS PIEZAS ANATOMICAS
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PARA ARMAR LA MITAD DE UN ELEFANTE
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FOX TERRIER DESAPARECE EN LA INTERSECCION
{ DE LAS AVENIDAS GAUSS Y LOBATCHEWSKY *

Suponga que su perrito de raza Fox Terrier, de pelaje a manchas negras sobre
fondo blanco y que obedece al nombre de “SOGOL", se dirige por una aveni-
da y al llegar a la esquina de otra, desaparece sithitamente., AVERIGUE
DONDE Y COMO PUEDE VOLVER A ENCONTRARLDO.

a.  Laavenida Gauss solo es invisible
en su punto de interseccion con la avenida Lobatchewsky.

! b.  Laavenida Lobatchewsky salo es visible
en su punto de interseccion con la avenida Gauss,

a.  Que las avenidas Gauss y Lobatchewsky
\ sean invisibles en uno u otro punto de si mismas,
no significa gue el Fox Terrier no sea visible
en cualguier punto de amhbas avenidas.

b.  Que el Fox Terrier sea visible
en cualquier punto de ambas avenidas,
no significa que en la interseccion de las 2 avenidas
no pueda haber un punto donde el Fox Terrier sea invisible.

¢.  Siel Fox Terrier se encontrara detenido
en la interseccion de ambas avenidas,
seria visible desde cualquier punto de la avenida Gauss.

d.  Siel Fox Terrier se encontrara detenido
en la interseccion de ambas avenidas, en forma invisible,
seria visible desde cualquier punto de la avenida Lobatchewsky.

a.  Solo es posible suponer que el Fox Terrier
haya desaparecido en esa fisura precisa e infinitesimal
en gue se intersectan ambas avenidas.

b.  Dado gue esa fisura precisa e infinitesimal
pertenece a las geometrias no euclidianas
la nica solucion es que el Fox Terrier
regrese por sus propios medios desde esa otra dimension,
cuya entrada y salida se encuentra en la interseccion
de las avenidas Gauss y Lobatchewsky.

| ¥ *  "Todas las calles son invisiblas. Las visibles son falsas, aungque algunas visibles son la parte
final de las invisibles".
Yaoko Ono

—
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FOX TERRIER NO DESAPARECIDO ND REAPARECE
EN LA NO-INTERSECCION DE LAS NO-AVENIDAS (6AUG6-Y¥-LOBATEHEWSIY)

Suponga que su perrito Fox Terrier es visto por (ltima vez cuando a razon de
un trotecito constante de 10 Kms.,/Hr. se dirige desde su no-casa hacia la
no-interseccion de las no-avenidas donde debe desaparecer, Usted sale tras él
a igual velocidad, realizando la misma trayectoria, pero sin lograr alcanzarlo.
Usted regresa entonces a su no-casa donde advierte que ya han transcurrido
30 minutos desde que el Fox Terrier iniciara su recorrido. CALCULE
EXACTAMENTE LA DISTANCIA QUE HAY ENTRE SU NO-CASA Y LA
NO-INTERSECCION DE LAS NO-AVENIDAS GAUSS Y LOBATCHEWSKY.

a.  Las no-avenidas Gauss y Lobatchwsky
son a tramos igualmente falsas o verdaderas, visibles o invisibles.

b.  Los tramos visibles e invisibles de cualquiera de las 2 no-avenidas
son también los tramos falsos y verdaderos de la otra no-avenida.
(Y viceversa).

a.  En su trayectoria desde la no-casa
hasta la no-interseccion de las 2 no-avenidas
el Fox Terrier atraviesa tramos falsos y verdaderos,
tramos visibles y tramos invisibles,

b. A tramos falsos v verdaderos,
a tramos visibles e invisibles
el Fox Terrier logra cubrir la distancia
que mediaba entre la no-casa y la no-interseccion de las 2 no-avenidas.

c.  Latrayectoria del Fox Terrier
a través de tramos falsos y tramos verdaderos,
de tramos visibles y tramos invisibles
puede ser también falsa o verdadera, visible o invisible.

d.  Segin atravesd en su trayectoria tramos falsos o verdaderos
el Fox Terrier fue un perrito falso o verdadero,
asi mismo cuando atravesd tramos visibles o invisibles
el perrito sdlo fue un Fox Terrier visible o invisible.

a.  Es posible suponer que el Fox Terrier no haya desaparecido jamas
en esa no-fisura no-precisa ni infinitesimal
en que se intersectan las 2 no-avenidas
(como en ese ningiin otro punto donde no se intersectan las 2 no-avenidas).

b. Dado que esa no-fisura no-precisa ni infinitesimal
no pertenece a las geometrias euclidianas
la iinica no-solucidn es que el Fox Terrier no regrese jamas
desde esa otra no-dimension donde jamds desaparecia,
pero cuya entrada y salida seqguimos encontrando
en la interseccion de las avenidas Gauss y Lobatchewsky.
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PORTRAIT STUDY OF A LADY

“0ud es una nifa? ',

La méquina fotogrdfica no agregd mayores detalles de ilusion a la realidad,
pues fue el fotografo, quien en su necesidad de hacer aiin més tangible la be-
lleza sensual de esta niiiita, descifrd en ella una mirada interrogante y atrevida,
cuyo alcance podria perfectamente no ser solo un simple fraude optico.




LA PAGINA EN BLANCD *

* (El Cizne de Ana Pavlova sigue siendo la mejor pagina en blanco).
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EL CISNE TROQUELADO

1 (La bisqueda)

La pégina replegada sobre la blancura de si misma.

La apertura del documento cerrado: (EVOLUTIO LIBRIS).
El pliego | el manuscrito: su texto corregido y su lectura.
La escritura de un signo entre otros signos.

La lectura de unas cifras enrolladas.

La pdgina signada | designada: asignada a la blancura.

11 (El encuentro)

Nombrar | signar | cifrar: el designio inmaculado:

su blancura impoluta: su blancor secreto: su reverso blanco.

La pigina signada con el niimero de nadie:

el nimero o el nombre de cualquiera: (LA ANONIMIA no nombrada),
El proyecto imposible: la compaginacion de la blancura.

La lectura de unos signos diseminados en paginas dispersas.

(La Pigina en Blanco): La Escritura Anonima y Plural:

El Demonio de la Analogia: su dominio:

La lectura de un signo entre unos cisnes o a la inversa,

111 (La locura)

El signo de los signos | el signo de los cisnes,
El troquel con el nombre de cualquiera:

el troquel anémino de alguno que es ninguno:
“El Andnimo Troquel de la Desdicha™

Le SIGNE pianc de 1e CYGNE Maplarme
CYGNE SIGNE

{Analogia troquelada en anominia):

el no compaginado nombre de la albura:

la presencia troquelada de unos cisnes: el hueco que dejaron:
la ausencia compaginada en nombre de la albura y su designio:
el designio o el disefio vacio de unos signos:

el revés blanco de una pégina cualquiera:

la inhalacién de su blancura venenosa:

la realidad de la pagina como ficcion de si misma:

el iltimo canto de ese signo en el revés de la pagina:

el revés de su canto: la exhalacién de su dltimo poema,

(Y el signo interrogante de su cuello (7) 7:

reflejado en el discurso del agua: (i) : esunaerrata).

{ ;Swan de Dios?)
{ jRecuerda Jxuan de Dios!): ( ;Olvidards la pigina!)

_ ¥ en la suprema identidad de su reverso

no invocards nombre de hombre o de animal:

en nombre de los otros: | tus hermanos!

también el agua borrard tu nombre:

el plumaje andénimo: su nombre tafiedor de signos

borroso en su designio

borrindose al borde de la pagina . . .
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OBSERVACIONES RELACIONADAS CON LA EXUBERANTE ACTIVIDAD
DE LA “CONFABULACION FONETICA™ 0 “LENGUAJE DE LOS PAJARDS™
EN LAS OBRAS DE J.-P. BRISSET, R. ROUSSEL, M. DUCHAMP Y OTROS

a. A través de su canto los pdjaros
comunican una comunicacian
en la que dicen que no dicen nada.

b.  Ellenguaje de los pdjaros
es un lenguaje de signos transparentes
en husca de la transparencia dispersa de algun significado.

c.  Los pajaros encierran el significado de su propio canto
en la malla de un lenguaje vacio;
malla que es a un tiempo transparente e irrompible.

d.  Incluso el silencio gue se produce entre cada canto
es también un eslabon de esa malla, un signo, un momento
del mensaje que la naturaleza se dice a si misma.

e.  Parala naturaleza no es el canto de los pajaros
ni su eguivalente, la palabra humana, sino el silencio,
el que convertido en mensaje tiene por objeto
establecer, prolongar o interrumpir la comunicacion
para verificar si el circuito funciona
y si realmente los pajaros se comunican entre ellos
a través de los oidos de los homhbres
y sin gue estos se den cuenta.

MNOTA:

Los pajaros cantan an pajaristico,

pero los escuchamos en espaiiol.

(El espafiol es una lengua opaca,

con un gran nomero de palabras fantasmas;

el pajaristico es una lengua transparente y sin palabras).




LA CASA DEL ALIENTOD, *
CASI LA PEQUENA CASA DEL (AUTOR)

a Isabal Holger Dabadie
a Luis Martinez Villablanca

{Interrogar a las ventanas
sobre la absoluta transparencia
de los vidrios que faltan).

a.  Lacasa que construiremos mafiana
ya estd en el pasado y no existe,

b.  En esa casa que aiin no conocemos
sigue ahierta la ventana gue olvidamos cerrar,

¢.  Enesa misma casa, detrds de esa misma ventana
se baten todavia las cortinas que ya descolgamos.

*  "Quizds una casita en las afueras
donde al pasado tiene ain gue acontecer
vy @l futuro hace tiempo que pasd”,

(De T.S. Eliot, casi).

e
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LA GRAFOLDGIA

-a-R-—Baerthes—

a F. Le Lionnais

“El nombra que puede nombrarse
no as al verdadero nombre”.
Tao Teh King

A silabas entrecortadas quiso repetir un nombre: (Jxuan de Dios), iAh, ese si
que hubiera sido un verdadero nombre! , mas como un serrucho trabado en el
clavo oculto (que maldice el carpintero), sdlo pudo pronunciar, a duras penas,
tartamudeando - atragantado por el aserrin de sus palabras - las chirriantes
silabas de su apellido: (Mar - mar - tti - nnez).

{En numerosos poemas modernos y en varios cuadros de Picasso aparece también, sin
que exista ninguna necesidad objetiva de ello, una sierra o por lo menos los dientes de un
sarrucho, colocados oblicuamente sobre superficies geométricas. No es necesario pensar
en ninguna posible influencia: la aparicién de ese simbolo de la sierra o del serrucho es
de categoria negativa y solo puede explicarse como uno de los signos que major traduce
la coaccién ejercida por la estructura sobre la poasia y el arte modernos a partir de la se-
gunda mitad del siglo pasado).




il

92

LA LOCURA DEL (AUTOR)

[ ivamos, cuéntame tu vidal ).

A. EL OIDO DEL AUTOR:
¢Qué escucha cuando escucha
los trdgicos trotes silenciosos

de un caballito de madera desarmado?

B. EL JARDIN DE SU LOCURA:
En el Jardin Azul de su Locura

crece el pequefio aster

de la razon.

C. LA AUSENCIA DE SU OBRA:
El silencio escucha silencio
yrepite  en  silencio

lo que escucha que no escucha.




3 MEDITACIONES SOBRE RENE MAGRITTE

a M. Foucault

(Mis propiedades)




" LO QUE (EL AUTOR) HA LEIDO ACERCA DE UNA FLOR *

a. ¢La Flor Mutahle?
iEl tallo sostenido en la palabra?
¢La palabra ciega entre comillas? ¢éAcaso la palabra: “FLOR"?

b. iEl pequefio-oscuro-aster-lila-clarn!
El pequeidiito. El Little, en otra lengua.
El Traductor de Gottfried Benn.

; “El Poema-montaje’":

i iEl Informe en forma de Ideograma! !

El experimental: El Lirico.
El Ideograma elaborado a maquina
con las letras siempre repetidas:

“L-I-T-T-L-E A-S-T-E-R™: "L-I-T-T-L-E  A-5-T-E-R™:

iEl de Absoluto valor paradigmatico!
El que casi serviria incluso para determinar mejor

c.  iEl pequefio aster? —Si. ¢El Little? —Si.
la situacion de la Lirica Moderna. ‘

* |El autor) se refiere casia la misma flor que en un poema de Gottfried Benn,
un cirujano arrojo en &l pecho abierto del conductor de un carro de cerveza.

‘#



TAREAS DE PDESIA

Tristuraban las agras sus temorios
Los lirosos durfian tiestamente
Y ustiales que utilaban afimorios
A las folces turaban distamente.

Hoy que dulgen y ermedan los larorios
Las oveiias patizan el bramente

Y las falgicas barlan los filorios

Tras la Urla que valifian ristramente.

EXPLIQUE Y COMENTE:
1. iCual es el tema 0 motivo central de este poema?
2. iQué significan los lirosos para el autor?
3. éPor qué el autor afirma gue las ovefias patizan el bramente?
4. tQué recursos expresivos encuentra en estos versos? :
“Y las folgicas barlan los filorios

Tras la Urla que valifian ristramente”’.

5. Ubique todas aquellas palabras que produzcan la sensacion de claridad,
transparencia.

6. ¢Este poema le produce la sensacion de guietud o de agitado movimien-
to? Fundamente su respuesta,

95
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SILOGISMO HOMENAJE A RENE CREVEL

“EL MAS BUENMODZO DE LOS SURREALISTAS"

{ORATE PRO
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NOTA:

fia china y es equivawenws a1 Logos” griego, y sin embargo, fundamentalmente

signar el curso de la
distinto.

“Tao'" significa pro|




i SILOGISMO HOMENAJE A RENE CREVEL
.' “EL MAS BUENMOZO DE LOS SURREALISTAS”

(ORATE PRO NDBIS): a,bye.

“La muerte es el mis azul de los caminos”,
René Crevel

;: a. La muerte es un camino azul.

b. Todos los caminos son la muerte,

" i ¢. Luego, todos los caminos son azules.

l l NOTA:

“Tao" significa propiamente camino, Primitivamente esta palabra se uso para de-
signar el curso de las estrellas en el cielo. Es ol concepto fundamental de la filoso-
fia china y es equivalente al “Logos” griego, y sin embargo, fundamentalmente

distinto.
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LA POESIA CHINA *
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LA POESIA CHINA *

El cuerpo es el drhol Bodhi

La mente el espejo brillante en que él se mira
Cuidar que esté siempre limpio

Y que polvo alguno lo empafie,

Nunca existio el rhol Bodhi

Ni el brillante espejo en que él se mira
Fundamentalmente nada existe
Entonces, équé polvo lo empafiaria?

Hui-neng

* (NADIE LEERA NUNCA / DIRA (INTERPRETARA MENTALMEN-
TE) ESTOS DOS POEMAS CHINDS).

(VADIE RECORDARA NUNCA / TARAREARA (EVOCARA MEN-
TALMENTE) ESTOS DOS POEMAS CHINDS).

(FUNDAMENTALMENTE LA POESIA CHINA, (EN SU FORMA AC-
TUAL 0 EN OTRA CUALQUIERA) NO HA EXISTIDO JAMAS).




I‘i: STUDY FOR A MAN PORTRAIT

|

La maquina fotogrifica no agregd mayores detalles de ilusion a la realidad,
pues fue el fotdgrafo, quien en su intento de hacer aiin mds evidente la som-
bria e inteligente belleza de este rostro, pensd mostrarnos una mirada, cuyo
alcance no puede ser solo un fraude dptico, ya que todavia permanece oculta
en ciertos contrastes de luz y sombra,




LA PAGINA NOVENTA Y NUEVE

A,

En la pagina 61 usted debid suponer que las
personas del cuadro A llegarian a presenciar
los acontecimientos de esta pégina. Esas per-
sonas se encuentran ahora en el cuadro B de
de la pagina 61 después de haber estado al-
gunos dias en esta pdgina.

B.

Las personas de este cuadro son las mismas
que usted encontrd en el cuadro C de la pagi-
na 61. En ese instante venian de leer el pro-
logo. Ahora usted las encuentra de regreso a
esta pagina, viniendo de releer las notas del
final del libro.

G

Suponga que las personas de este tercer cua-
dro son las mismas gue usted debio encon-
trar en el cuadro D de la pdgina 61 y que en
gse instante se encontraban en alguna pagina
intermedia entre el cuadro D de la pdgina 61
y este cuadro.

D.

Las personas gque usted ya no encuentra en
este cuadro, se han alejado rdpidamente de
psta pagina en direccion a la pagina 61. (Si
usted ha leido ordenadamente este libro de-
beria haberlas encontrado en alguna pagina
intermedia).

E.

Las intenciones del (autor) eran esperar al
lector en este cuadro, pero habiéndose el lec-
tor atrasado demasiado en su lectura, (el
autor) ya se encuentra nuevamente en la pd-
gina 61, esperando a un siguiente lector, que
mas répido en su lectura, alcance a encon-
trarlo en esta pagina.




EL REVES DE LA PAGINA COMO POEMA

{D'e un recorte de la prensa alemanal .

Der VergeB
Von Christian Morgenstern

Er war voil Bildungshung, indes,
soviel er las

und Wissen aff,

er blieb zupleich ein Unverbeg,
ein Unver, sag ich, als Vergep;
ein Sieb aus Glas,

ein Netz aus Gras,

ein Vielfref —

in Haltefraf.
doch icein p{;m%en JGalgenliedern
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“... la lengua... es comparable a una WLI¥a de papel, de manera gue el pensa-
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LA BIBLIOTECA IDEAL DE DELIA *

Delia sabe que no sélo en las estrellas hay un ritmo secreto, sino tam-
| bien en las flores de su jardin, en los misculos de su vagina, en sus bra-
I' zos y piernas y en las ondas luminosas gue le permitiran leer estas lineas,
| Naturalmente casi todos los libros que lee Delia cumplen rigurosamente
i con esta exigencia casmica y si uno de ellos, por defectos de inspiracion

no funciona, simplemente Delia lo olvida. Delia sabe por experiencia
l que muchos libros de su BIBLIOTECA IDEAL y especialmente algunas
I obras de poesia, sufren de una nostalgia geométrica.

* (El autor) no sa refiere a ninguna mujer determinada, sino al Ideal Femenino o
simplemente a “La Idea” (abstraida de toda rapresentacion femenina ideal):
el IDEAL del cual DELIA es anagrama.




—EEANAGHAR A O AL DR DR LA
EL TATUAJE IDEAL DE DELIA

“ ilUsted también se ha cambiado
el nombre, desde que lo vi? **

Determinado exactamente su peso en gramos y su tamaiio en pulgadas,
el Anagrama de Delia, bien pudiera constituirse en una Nueva Unidad
Ideal de Peso y Medida.




104

DESCRIPCION DE UNA BODA IDEAL

a Delia Ferndndez

(Los invitados a la Boda de Delia ignoran si la novia
es realmente una cosa nueva, una cosa usada,
una cosa prestada o una cosa azul).

En el vaivén y trascendencia de la ceremonia
los invitados se representan a la novia (Delia)
como un pequefio y complejo taller de hombeado y destilado.

El fotagrafo logra a través del ornamentado

ojo social de la cdmara, que es el suyo propio,

hacer una imaginativa diseccion del cuerpo de la novia,
como asi mismo del gusto de los invitados.

Con una actitud idéntica a la de un anatomista despechado,

el novio reconstruye ironicamente

bajo el aspecto de formas mecénicas

los drganos internos de la novia. (Los invitados rien y llaran).

(En un rincn de la sala un grupo de ancianos, en voz baja,
se exalta en fantasias sobre el tema sexual y la ciencia).

Hacia la medianoche, los Recién-Casados se retiran
a una pequefia habitacion

donde la novia con una precision académica

hara las alahanzas necesarias

a la proporcion y tamafio de un sexo masculino.

(La novia tiene el propbsito de dividir su Luna de Miel

en 4 fases abstractas: Nueva, Creciente, Llena y Menguante,
con algunos comentarios cinicos

sobre el Arte, la Maquina, el Sentimentalismo y la Razan).




PORTRAIT OF A LADY

El fotografo, lejos de registrar la realidad, suministrd una imagen que solo ex-
presa su vision personal: el munde como pequefio escenario para la fotografia
de una nifiita: y alli, detrds de ella: una enredadera cuyas hojas cubren en al-
giin lugar de Inglaterra el reboque de un muro gue ya no existe y gue sin em-
bargo todavia contemplamas como frégil telon de fondo. Respecto a la niiiita
nos queda la incertidumbre si la realidad fue o no modificada por el fotagrafo,
ya sea porgue é1 mismo al hacerla posar, la ubicd de cierta manera en un lugar
determinado o porque con su presencia turbadora modificd también condue-
ta y mirada en su pequeiia modelo.




VIl EL DESORDEN DE LOS SENTIDOS
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. EL OIDOD

1 al.v.B.
Study for a conversation piece).

1. El oido es un drgano al revés; solo escucha el silencio.

|
|
‘ 2. Siel oido no fuera un drgano al revés, es decir, un érgano hecho para escuchar
B || el silencio, sélo oiriamos el ruido ensordecedor gue producen las galaxias, ne-

bulosas, planetas y demds cuerpos celestes en sus desplazamientos a través de
los enormes espacios interestelares,

| |

|
! 3. Los sonides, ruidos, palabras, etc., gue capta nuestro oido, son realmente
' ‘ burbujas de silencio que viajan desde la fuente emisora gue las produce has-
ta el drgano receptor de silencio que es el oido.




DESCRIPCION DEL ESPECTRO DE NAPOLEON
OBSERVADO EN LAS MANCHAS DE UN GUIJARRO DE SILEX

109

1. El Emperador, cubierto con el legendario sombrero (que aqui se asemeja més
hien al tipo de los increibles), parece planear sobre las balas y los cafionazos.

Cuando la piedra estd himeda, aparece un dguila delante de él. Abajo:
circulo con un punto central: se ha querido ver alli la corona hundida. *

a.  (éAcaso Napoledn no observd en esos dias
el peligro que amenazaba a su flanco derecho? ).

b.  (éNapoledn tenia ya entonces mas de 45 afios de edad? ).

L’inscription que voiei doit se lire : NAPOLEON EMPEREUR,

oty / L L S

Il
LN I | A |/ 7o

Sachant cela, traduisez [a SUIVARLIE [ oo

e

(Todo el dibujo es azul, en el tono.
So6lo 3 manchas terrosas que recuerdan las islas:
Cércega, Elba, Santa Elena. Arcilla blanca y azul).




.

Pru{ll de Napuléon

DETTEY — Rocher suspendu
dir :

Le Morvagfh

52%

LE TOMBEAU DE NAPOLEON

|




; DESCRIPCION DEL ESPECTRO DE NAPOLEON
VISTO UNA TARDE EN LA RUE APOLLON DE PARIS, FRANCIA

1. El Emperador, cubierto con el legendario sombrero (que aqui se asemeja tam-
bién al tipo de los increibles), atraviesa la Rue Apolion contemplando la leja-
nia con la misma mirada sofiadora de un Pato de las Islas perdido en la tor-
menta. Desde las sombras que se proyectan sobre la humedad del empedrado,

aparece un aguila delante de él. 3 manchas terrosas de arcilla blanca y azul en-
sucian el flanco izquierdo de sy chagueta, *

' a.  (iNapoledn tiene ya entonces mds de 45 afios de edad, empero no advierte el
peligro que en esos mismos dias amenaza a su flanco derecho! ).

b.  (iDespués de Waterloo la mano derecha de Napoledn dibuja obsesivamente
un pequefio circulo con un punto central: (éla corona hundida? ), mientras la

mano izquierda, como antes lo hiciera la derecha, se oculta debajo de la cha-
queta apretando un guijarro de silex! ).

L'inscription que voici doit se lire : NAPOLEON EMPEREUR.

L 1l r L L Ju
- LLE N | U (B A/ ey

Sachant cela, traduisez la suivante :

y /| A |
N/ I

|
/4

I
T[T

* (Todo el dibujo es azul, en el tona:

silo 3 manchas terrosas que recuerdan las islas:
Coreaga, Elba, Santa Elena. | {Arcilla blanca y azul? 1 ),

-




PRIMERAS INVESTIGACIONES SOBRE LAS BURBUJAS
EN LA SUPERFICIE DEL CAFE CONTENIDO EN UNA TAZA

Después de detenidas observaciones se llegd a comprabar:

1.

Las burbujas que se forman en la superficie del café contenido en una taza, no
se mantienen nunca en el punto céntrico de la superficie, sino fque se agrupan
en las paredes de la taza.

Como las burbujas carecen de [a Nocidn de Infinito, es imposihle que perma-
nezcan en el punto céntrico de |a superficie. Dada la imposibilidad de una byr-
buja para contener en si misma la Idea de Infinito, es obligada a pasar a ser

Mientras una burbuja se ma ntuviere en el centro de la sy perficie del café con-
tenido en una taza, serd una burbuja-centro con posibilidades de Infinito ¥y
personalidad. Desde el instante que esta burbuja deja el centrp Y tomienza su
viaje hacia la pared de [a taza, se despersonaliza y pierde momentineamente
sus posibilidades,

Una burbuja en pleno camino hacia la pared de la taza, serd una burhuja-café,
Una burbuja pegada a Ia pared de la taza, serd una burbuja-pared.

Una burbuja que habiendo perdido momentineamente sy personalidad en el
transcurso de su viaje desde el centro de la superficie hasta la pared de la taza,
la recuperard luego de pasar a integrar el Infinito.

NOTA:

Por oposicién, un hombre sars o deberd ser siempre el cantro del Infinito,

Puesta a la dimensién humana, la pared de Is taza seria solo un muro virtual de contencidn,




ADOLF HITLER Y LA METAFORA DEL CUADRADO

“La muerte es un maestro de Alamania®,
Paul Calan

En este pequefio cuadrade, lo de fuera: (el espacio blanco de la pagina) y lo
de dentro: (la fotografia) estdn prontos a invertirse, a trocar su hostilidad. Si

hay una superficie limite entre tal adentro v tal afuera, dicha superficie es do-
lorosa en ambos lados.

Mientras aiin vivia, A. Hitler pudo sufrir alguna vez el vago recuerdo de un
vértigo: esa sensacion de caida inminente. Quizds el azaroso viaje de su ima-
gen fotografica hasta esta pdgina y su virtual caida en este pequeno cuadrado,
sea la Metdfora Aproximativa de 2 planos: (el plano real por una caida fisica,
vertical y el plano de la realidad y el recuerdo por la horizontal caida imagi-

naria) que nos permite saber que el Tiempo, como el Espacio, tiene también
su ley de gravedad.




TANIA SAVICH Y LA FENOMENOLOGIA DE LO REDONDD

“Das Dassin ist rund”,
K. Jaspors

Tania no sabia que El Circulo de la Familia es el lugar donde se encierra a los
nifios, pero si sahia que en ese mismo Circulo hay también un centro de orden
que proteje a la casa contra un desorden sin limites (un orden que no es sim-
plemente geométrico). Tania vio desaparecer un dia el circulo de su familia,
pero se quedaba aiin a si misma como delicada habitante de otra redondez
que ahora invita al lector a acariciar su pequefia fotografia.

A los 10 afios le habian dicho: “Tania, la existencia es hermosa’, pero en
Otro Circulo, mds alld del de su familia, su oido con candorosa intuicion geo-
métrica ya habia escuchado otra voz: “No Tania. Das Dasein ist rund: La
existencia es redonda”,




NUEVAS INVESTIGACIONES SOBRE LAS BURBUJAS
EN LA SUPERFICIE DEL CAFE CONTENIDO EN UNA TAZA

1. Cada burbuja sobre la superficie del café contenido en una taza es simple-
mente la suma de sus cualidades y estas cualidades existen salo como una
construccion de la conciencia, una estructura de simbolos convencionales
creada por nuestros sentidos,

2. Dado que el universo carece de un centro, usted puede imaginar un plano infi-
nito gue lo corte en cualquiera direccion a través de cualquier punto. El punto
elegido deberd ser una burbuja de café en el instante de integrarse al infinito,

3. EL ESPACIO de cada burbuja no tiene realidad objetiva, excepto como rela-
cion entre el objeto-taza y el objeto-café que percibimos.
EL TIEMPO de cada burbuja no tiene tampoco existencia aparte del conjunto
de hechos que empleamos para medirlo.

4.  Las burbujas integradas al infinito sélo podran desaparecer en el instante en
que se detengan todos los procesos de la naturaleza: “entropia méxima"
(PROCESOS IRREVERSIBLES segiin la Segunda Ley de la Termodinamica).

MOTA SOBRE LA TAZA:

“Imaginad una taza de café cortada a la mitad a lo largo de su plano de simetria. 5i ponemos
cualguiera de sus mitades contra un espejo, la mitad y su imagen restableceran la figura original.
|Esta es, naturalmente, la significacién de un planc de simetrial. El hecho da que una taza de
café tanga un plano de simetria heace que sea una broma hablar de tazas de la mano derecha y
tazas de la mano izquierda™,

Martin Gardner



EL CIRCULD DE LA SOLEDAD
EL ESTRECHO CIRCULO DE LA SOLEDAD

* En el Circulo de Piedra
dal Oso Estremecedor... *

2

F

R -

Above: Dennis Oppenheim, Rocked Cire le
still (19700,

Si el Circulo de la Familia es realmente el lugar donde se encierra a los nifios
es posible pensar que cuando la familia desaparece los nifios quedan libres y
ese circulo se reduce entonces a un circulo mas pequeiio, a la medida del nifio
que ya se ha convertido en un hombre. En ese mismo circulo de piedra ahora
vemos a un hombre: (D.0.) que girando vertiginosamente sobre si mismo per-
manece inmovil, diciéndonos que lo que ya desaparece es esa construccin
que llamdbamos “tiempo”, ese fantasma que llamabamos “hombre”, (La crea-
cion de una nueva familia no siempre implica la ruptura o la destruccion total
de ese circulo ni su substitucion por otro sino mas bien una ausencia, una zo-
na, un topos del cual solo se hahlard no hablando, retrayéndose: la locura
y/o la soledad: quizd sdlo una serie de circulos coneéntricos ¥ vacios, gue se
expanden indefinidamente sin que el hombre pueda identificarse nunca con
aquel Gitimo circulo imposible que lo incita a su laboriosa bisqueda).




117

a Miriam v a los hijos de Miriam: Ivin, Sileba, Sebastian.

¢

I sl beasdsod misdoagqO cinnaQ o
(e

NOCTURNO EN BLANCO La familia de piedra,/ Hecha de piedra mérmol,/ Se arrodi-
lla junto a un lirio,/ En el mortal silencio de ka nochae.
| La blancura del lirio es mds suave,/ Que la blancura de la piedra,/ La blancura del lirio es
il s suave,/ Pero la de la piedra es mds pdlida/ A la luz blanca de la luna.
| El lirio, la familia,/ La luna en apacible pompa,/ S8 mantianen vigilantes,/ Compiten en vi-
gilancia/ En el mortal silencio de la noche.

PALMSTROM, Chr. Mergenstern




NOTAS Y REFERENCIAS
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NOTA1. LA DESAPARICION DE UNA FAMILIA

Véase: EPIGRAFE PARA UN LIBRO CONDENADD *

“La casa que construirds mafiana, ya estd en el pasado ¥y no existe”.

Andnimo

“El hombre nace en la casa, pero muere en el desierto”.

Provabio del Gran Lama Errante,
oido por 5.- J. Perse en & desierto de Gobi,

“Cuando la familia estd hecha viene la dispersidn:
cuando la casa estd construida, llega la muerte”,

José Lezama Lima

Viéasa: Adolf Hitler Vs. Tania Savich
(EL DESORDEN DE LOS SENTIDOS)
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NOTA 2. EL GATO DE CHESHIRE |
Véase: LA ZOOLOGIA

“La mds alta forma del conocer v del ver
es al conocer y el ver, el desconocer y el no ver”,
Meister Eckhart

~ Gracias a esa imprevisible, pero muy oportuna aparicion del Gato de Cheshire

con su proverbial sonrisa en Alicia en el Pais de [as Maravillas, desvaneciéndo-
se gradualmente hasta quedar reducido a una estereotipada mueca, (el autor)
puede dejar sentada su actitud ante el mundo, semejante a la de Alicia: Mara-
villa, pero también Extrafieza y Temor.

Las sorpresas con que uno se va encontrando a lo largo de este texto estdn en

armonia con la sorpresa que el texto en si mismo constituye para el lector,
tras un titulo tan desorientador en sy sequedad,  *

Esta pequeiia e insoluble paradoja en la gue se nosimpone una monotonia des-
esperante porque (el autor) lleva a una situacion limite la logica de su ohse-
sion, encierra también la virtud de un humor metafisico y grotesco, en vista a
un efecto que sobrepasa la risa y que afecta a la tristeza radical de nuestra
condigion, **

El Gato de Cheshire se aproxima con su sonrisa al contemplador, sustrayéndo-
se al mismo tiempo hasta una inaccesible regién distante y extraiia, siendo esa
la ambigiiedad que parece compartir con las Esfinges. ***

Ninguna respuesta, por impertinente que sea sofocara esta pregunta esencial:
éPOR QUE Y PARA QUE SONRIE EL GATO DE CHESHIRE? ¥y respues-
tas impertinentes son, en este caso, las que se refieren todavia a lo humana-
mente normal.




EL GATO DE CHESHIRE Il
Vease: NOTAS Y REFERENCIAS (Nota 2)

NOTA 3.

En la sonrisa del Gato de Cheshire se muestran indisolublemente unidos ser y
expresion abriéndose en modos de ilimitada expresividad. La ambiguedad de
su sonrisa exterioriza el anhelo de superar el encadenamiento al ciclo de la vi-
da y de la muerte. Su voluntad de sonreir tiende, en consecuencia, al descubri-
miento de su verdadera y trdgica realidad mds alld de todo dualismo. Intenta
expresar la inexpresividad, y tal es la paradoja que por ende anima su sonrisa.

Si bien, la sonrisa del Gato de Cheshire posee el sortilegio de trocar en remo-
tamente distantes la presencia animal y las formas materiales, sus ojos velados
fundan el sutil contrapunto de armonia entre su expresidn casi dolorosa y su
desaparicion parsimoniosa detrds de esa misma sonrisa: asi vemos atenuarse
los rasgos de su cara, lo que constituye mds un signo de iluminada beatitud an-
tes que la serial de su muerte fisica.

El inacabable aunque minimo fluir expresivo de esa sonrisa que suscita la im-
presion de lo espiritualmente inmutable, indica también ese dltimo vinculo de
comunidad entre este gato y los hombres a través de la conciencia del dolor
que penetra todo lo existente. Empero, esa cara ostenta todavia una cierta
oscilacion entre la mirada vuelta hacia dentro v ensombrecida hacia fuera: en-
tre ese adentro y ese afuera hay una sonrisa ambigua que se extiende per-
diéndose como una nota muy fina en la distancia: doble direccidn expresiva,
reveladora de tensiones vitales que se extinguen.

LA CABEZA DEL GATO DE CHESHIRE QUE A PESAR DE SU DSCURA
MATERIALIDAD PARECE SUSPENDIDA SOBRE TODAS LAS COSAS,
DESREALIZA EL MUNDO CON LA MISTERIOSA Y ENIGMATICA EX-
PRESIVIDAD DE SU SONRISA, RECORDANDOLE AL HOMBRE EL
CARACTER PRECARIO DE SU REALIDAD.

NOTA:

Véase en la obra de Félix Schwartzmann, El Sentimiento de lo Humano en América, To-
mo |1, pigs. 142-162, Santiago de Chile, 1953, ol capitulo Expresidon & Imagen dal Mun-
do, donde también sa estudian diferencias en las posibilidades expresivas del hombra y
el animal.




“car c'est son nom""
Benayoun

1Call. Pierre de Wusson

Don Francisco Martinez de Picabia della Torre, en Gstaad (Suiza) 1917

(Col. Pedro de Massot)



NOTA 4. FOX TERRIER NO DESAPARECIDD
EN LA NO-INTERSECCION DE LAS NO-AVENIDAS
(GAUSS Y LOBATCHEWSKY)

"gse era su nombra”™

{Sogol +* Logos)

BIBLIOGRAFIA:
La Transversalité, Félix GUATTARI.,
Rev., Psychothérapie institutionnalle, nim. 1.
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NOTA 5. OBSERVACIONES SOBRE EL LENGUAJE DE LOS PAJAROS
Véase: LA LITERATURA

126

El Lenguaje de los Péjaros o Confabulacion Fonética es un lenguaje inarticu-
lado por medio del cual casi todos los pajaros y algunos escritores se expresan
de la manera mds irracional posible, es decir a través del silencio. La Confabu-
lacion Fonética no es sino la otra cara del silencio. (Los pdjaros mas jovenes
como también asi algunos escritores y miisicos sufren hoy por exceso de liber-
tad y estdn a la basqueda del padre perdido).

Los pdjaros ambicionan escapar del circulo del rbol del lenguaje - desmesurada empresa,
tanto mis peligrosa, cuanto mds éxito aleanzan en ella -. Si logran escapar, se desantien-
den de dirbol v lenguaje. Se desentienden del silencio y de si mismos. Ignoran que se des-
entignden y no entienden nada como no sea lo indecible. Se desescuchan del silencio.
Se desescuchan de si mismos. Quieren desescucharse del oido que alguna vez los escu-
chara: (los pijares no cantan: los péjaros son cantados por el canta: despajareindosa de
sus pdjaros el canto se des-en-canta de si mismo: los pdjaros reingresan al silencig:
la memoria reconstruye en sentido inverss “El Canto de los Pdjaros’: los péjaros cantan
| al revés),

Los pédjaros viven fundamentalmente entre los drboles y el aire y dado que sus
|- sentimientos dependen de sus percepciones, el canto que emiten es el lengua-
i je transparente de su propio ser, quedando luego atrapados por él y haciendo
I| que cada canto trace entonces un circulo mdgico en torno a la especie a la
; que ellos pertenecen, un circulo del Que no se puede huir, salvo para entrar en
otro y asi sucesivamente hasta la desaparicidn de cada péjaro en particular y
en general hasta la desaparicién y/o dispersion de toda la especie.

Los pdjares no ignoran que muchas poetas jGvenes torturan las palabras para que ellas
den la impresién de profundidad. Se concluye que la literatura sélo sirve para engafiar a
pobres gentes respocto a una profundidad que no as tal. Saben que se ha abierto un abis.
mo cada vez mds ancho entre el lenguaje v el orden del mundo ¥ entonces se dispersan o
[- enmudecen: dispersan dispersas migas en el territorio de lo lingiiistico para orientarss en el

| des-en-canto: descantan una muda griteria. {Sp tragan a pequefios picotazos el silancio

f de su muda griteria? : (cantando el des-en-canto descantan el silencio: el silencio se los
. traga).

A través del canto de los pdjaros, el espiritu humano es capaz de darse a si

mismo juegos de significacion en nimero infinito, combinaciones verbales y

-I sonoras que le sugieran toda clase de sensaciones fisicas o de emociones ante

_ el infinito, (Develar el significado Gltimo del canto de los pdjaros equivaldria

L1 al desciframiento de una formula enigmética: a eternidad incesantemente re-

| compuesta de un jeroglifico perfecto, en el que el hombre jugaria a revelarse y
a esconderse a si mismo: casi el Libro de Mallarmé).

lenguajeando el lenguaje-, lenguajeando el silencio en el desmigajamiento de un anto ya ¢
sin canto. Se diria: (restos de un Logos: migajas de un Logos: migas sin nombre para ali- ']
mente de péjaros sin nombre: pdjaros hambrientos: {pdjaros hambreados por la hambru-

na y el silencio).

Desconstruyen en silencio el silencio, retroceden de unos drboles a otros: (han perdido el
“efreulo ¥ su centro: quieren cantar en todas partes y no cantan en ningunal: no pusden
callar porque no tienen nada que decir y no teniendo nada picotean come iltimo recur-
s0 las migajas del nombre del (autor): picotean an su nombre inaudible las silabas andni-
mas del indecible Noembre de si mismos,




t NOTA 6. EL SUICIDIO DE RENE CREVEL

(Orate pro nohis)
Véase: LA LITERATURA

Si aceptamos, en cierta medida, las soluciones de la poesia y de la ciencia co-
mo soluciones equivalentes, todo nos induce a creer que percibidas como no
contradictorias, la vida y la muerte son de color azul:

“La muerte es el méds azul de los eaminos”

A o0 hien: “Si no ves la muerte de color azul
tienes el corazon ciego para los colores™

son informaciones y/o afirmaciones que opuestas al descubrimiento cientifi-
co del doctor Wilhelm Reich * nos conducen inevitablemente a la hipdtesis
que “estar vivo" o “estar muerto” serian solo distintos grados de estar y de
no-gstar en estado de color azul. Desgraciadamente los que andan el camino al
gue dan todos los caminos, ya no mandan noticias.

* “El doctor Wilhelm Reich ha aislado y concentrade una unidad que llama “orgdn” -segiin
Reich, los orgones son las unidades de la vida-, los ha fotografiado v son de color azul”,

Mewswedk, 4 de Marzo de 1963

R ——
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NOTA 7. PORTRAIT STUDY OF A LADY
PORTRAIT OF A LADY
DESCRIPCION DE UNA BODA
Véase: LA LITERATURA

*El viento sopla hoy, mi amor,
¥ casn unas pocas gotasde lluvia™,

(De “The Unquiet Grave'').

e i #9PE PARAISO T L.

iLa Iinea horizontal es el tiempo del reloj, el flujo de Herdclito? ¢La linea
vertical es la presencia de la paloma que desciende al tiempo cruzdndolo?
¢Las mitades de arriba y de abajo del circulo més grande son las visiones de
plenitud vy de vacio respectivamente? {Las mitades de arriba y de abajo del
circulo mds pequeiio son el mundo del jardin y del desierto, de la inocencia y
de la experiencia?




NOTA 8. DESCRIPCION DE UNA BODA

Véase: LA LITERATURA

“Ava, Virgo, Gr-r-r — you swine 1 ',
R. Browning

Después de la boda, el erotismo solo ofrece a la novia: (Delia Ferndndez) una
compensacion pasajera, al nivel de la experiencia animal y que incluso puede
llegar a ser grotesca: D.F., a pesar de estar aparentemente tan ligada a su re-
ciente marido v como un signo de la soterrada traicion humana vy de la sole-
dad Gltima, imposible de vencer comunicdndose, se ofrece de manera grosera
al Fotdgrafo: en otra situacidn estaria incluso dispuesta a permitir gue su
cuerpo se convirtiera en Urinario Plblico, por ahora le bastard levantar sus
vestidos, descorrer como delicada cortina la entrepiernas de su pequefo cal-
zon, ensefar un fragmento de su lugar mds intimo y luego con las manos en
las caderas, dejar caer la cabeza hacia atrds, lanzando gritos erdticos simulan-
do placer, iadelantard también la pelvis y con las piernas abiertas, se reird? :
i risa de joven-vigja-puta !

Delia Ferndndez no tiene resonancias literarias en torno a si, a no Ser un oscu-
ro recuerdo del caddver de la Ofelia ahogada. Toda su exhibicidn frente al Fo-
tografo es ridicula y penosa, puesto que nos da la impresidn de estar ante el
ser humano, desnudo, desvalido, entregado abiertamente a sus instintos en un
enganoso intento de carifios y comunicacién,




EL 0IDD
Véase: EL DESORDEN DE LOS SENTIDOS

“una enfermedad especial del oido™,
W. H. Auden

Al considerar la literatura sobre Beethoven de los Gitimos 40 afios, se advier-
te que la investigacion alemana no ha tenido en cuenta la vida politica del
masico. Se puede decir que esos investigadores tienen “ceguera al rojo”, como
hace poco reprochaba el critico literario francés Pierre Bertaux a la investiga-
cion alemana sobre Hadlderlin. “Ceguera al rojo” significaria en el caso de
Beethoven no querer ver su interés por la politica, sus ideas sobre ésta y la ex-
presion de esas ideas en su obra.

Beethoven no necesitd de terceros que le llamaran la atencitn sobre los suce-
sos politicos de su época. Su admiracién por Bonaparte se funda, como la de
Goethe, en la idea de que “El Pato de las Islas”, como muy bien lo ha llamado
(el autor) de este libro, iba a estructurar el estado de cosas de la Revolucién
en un orden politico de principios republicanos. Pero mientras que Hegel en
1806, después de la Batalla de Jena, veia en Napoledn al “Espiritu del Mun-
do” cabalgando; y Goethe, dos afios después, con ocasion del Congreso de
Erfurt, era recibido por el Emperador y condecorado con la Orden de la Le-
gién de Honor, en Beethoven, como en Hilderlin, la admiracién por Napo-
leén se transforma en desprecio, e incluso a veces en odio. Cuando Beethoven
escuchd de sus amigos que Bonaparte se habia hecho nombrar Emperador,
parece que desgarrd la pdgina titular de la Tercera Sinfonia con la dedicatoria
a Bonaparte, al mismo tiempo que prorrumpia en imprecaciones contra “el
nuevo tirano”. Mds tarde, los amigos tenfan que aconsejar al maestro ya sor-
do, que no hablara demasiado alto, pues ya se conocian sus ideas, Y es que en
Gltimo término, Beethoven comprendia la libertad como el principio funda-
mental segiin el cual se debe estructurar la vida comdn de los individuos y de
los pueblos, rechazando toda clase de tirania y de orden estatal absolutista. *

El poeta Grillparzer narra que en el Circulo de Amigos de Beethoven se hablaba sin mira-
mientos: se maldecia e insultaba sin indulgencia y por igual a poderosos v a servilmente
sometidos. Sin embargo, hay quienes afirman que la idea de Beethoven sobre I3 libartad
estd sujeta todavia a ciertos esclerfticos ideales maoralistas, humanistas y liberales.
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NOTA 10. DESCRIPCIONES DEL ESPECTRO DE NAPOLEON
Véase: EL DESORDEN DE LOS SENTIDOS

" What is the world, O soldiers 7 .

" £Qud es el mundo, oh soldados? “.

Hacia el final de sus dfas, Napoledn advierte que su vida no ha sido sino uno
dewmhmwswnmewrumvaemmﬁMheMmhmMnmmﬂmmmm&
rados: iCorcega, Elba, Santa Elena? El Emperador sabe que ya ha dado todos
los pasos necesarios, gue ya ha recorrido innumerables posibilidades, hasta
mnmmrmﬂqunveJﬁaneqmemmawdmﬂmLNuMHmammm
historia es la histaria de un mito: |a transposicidn de un mito solar. La etimo-
logia de su nombre le conduce a pensar que APOLEON es el equivalente, el
sinonimo de APOLLON. Su nacimiento y su posible muerte en una isla, es la
prueba de que su vida no es mds Que una renovacién moderna de la vida de
AmMm,mdMenhhhdemmgvﬁﬂmmdmenﬂmijEHMWha
puesto fin al azote devastador llamado: “L'Hydre de la Révolution”, imagen
inspirada en la Serpiente Python, terror de La Grecia donde Apollon la libera,
Los incontables documentos, testimonios y objetos que maiiana confirmen sy
existencia no dejen quizds lugar a incertidumhbre alguna. Sin embargo, en el |j-
mite de la razon nada probara asi mismo que todo ello no haya sido mds que
una enorme mistificacion organizada para hacer creer a la posteridad que un
cierto Napoleon Bonaparte existiera alguna vez. *

(RUE APOLLON)

En este punto, se podria dudar incluso de hombres como Hegal, quien afirma que la
Fenomenologia del Espiritu ** fue terminada la noche que precedié a la Batalla de Jena ,
“uno de esos acontecimientos que sélo acsecen cada 100 o 1000 afies™ (C 1, pég. 172) y
qua le permitic ver pasar a caballo “al Emperador, alma del mundo”’,

Edt. Fondo de Cultura Econdmica, México 1966,




NOTA 11. ADOLF HITLER V5. TANIA SAVICH |
Véase: EL DESORDEN DE LOS SENTIDOS

(Para un epigrafe a “‘Mein Kampf*).

Hitler prolongd el sitio de Leningrado mds que a ninguna ciudad del mundo.
Cercada la ciudad en un despiadado asedio, carecid muy pronto de alimentos,
de electricidad, de medicinas y asi sus habitantes se vieron desprovistos de to-
da salvacion,

Una pegueifiita escribid en su diario;

“Tia Leche murid & 10 de Mayo.

El 13 de Mayo, 5 las 7,30 murié Mamd.

Los Savich han muerto, todos estdn muertos.
Solo me quedo a mi misma™.

Cuando todo hubo pasado, méds de un milldn habia muerto. Como sea, la
ciudad donde vivid Tania Savich, se manejo para sobrevivir al mds largo asedio
de la historia moderna.
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NOTA 12. ADOLF HITLER VS. TANIA SAVICH Il

Véase: NOTAS Y REFERENCIAS (Nota 11)

Quadratura Circuli,
Cubatio Sphere,

Duplicatio Cubij,

Dreviter demonftraca.

Au@ Tuo. Hopnes.

LONDINI:
Excudebar 7. C. Sumptibus Andree Crooke. 166,

Portada de uno do los libros de Hobbes que contiene un método para cuadrar el circulo.




a Daniel Theresin

~E| padre y la madre no tienen el derecho de la muerte

sobre sus hijos, pero la Patria, nuestra segunda madra, pue-

de inmolarlos para la inmensa gloria de los hombres po-
' liticos™.

F. Picabia




a Daniel Theresin

EPIGRAFE PARA UN LIBRO CONDENADO: LA POLITICA

"El padre ¥ la madre no tienen el derecho de la muerte
sobre sus hijos, pero la Patria, nuestra segunda madre, pua-
de inmolarios para la inmensa gloria de los hombres po-
liticos™,

F. Picabia
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LA DESAPARICION DE UNA FAMILIA

Antes que su hija de 5 afios

se extraviara entre el comedor y la cocina,

él le habia advertido: “-Esta casa no es grande ni pequefia,
pero al menor descuido se borrardn las seiiales de ruta

y de esta vida al fin, habras perdido toda esperanza”™,

Antes que su hijo de 10 afios se extraviara

entre la sala de bafio y el cuarto de los juguetes,

¢l le habia advertido: "-Esta, la casa en gue vives,

no es ancha ni delgada: solo delgada como un cabello
y ancha tal vez como la aurora,

pero al menar descuido olvidaras las sefiales de ruta
y de esta vida al fin, habrés perdido toda esperanza.

Antes que “Musch” y “Gurba”, los gatos de la casa,
desaparecieran en el living

entre unos almohadones y un Buddha de porcelana,

el les habia advertido:

"-Esta casa que hemos compartido durante tantos afios
es hajita como el suelo y tan alta o més que el cielo,
pero, estad vigilantes

porgue al menor descuido confundiréis las sefiales de ruta
y de esta vida al fin, habréis perdido toda esperanza”.

Antes que “Sogol”, su pequeiio fox-terrier, desapareciera
en el séptimo peldafio de la escalera hacia el 20 piso,

él le habia dicho: "~ Cuidado viejo camarada mio,

por las ventanas de esta casa entra el tiempo,

por las puertas sale el espacio;

al menor descuido ya no escuchards las sefiales de ruta

y de esta vida al fin, habras perdido toda esperanza”.

Ese iiltimo dia, antes gque &l mismo se extraviara
entre el desayuno y la hora del té,

advirtid para sus adentros:

“-Ahora que el tiempo se ha muerto

y el espacio agoniza en la cama de mi mujer,
desearia decir a los proximos que vienen,

fue en esta casa miserable

nunca hubo ruta ni sefial alguna

y deesta vida al fin, he perdido toda esperanza”,
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JUEGO DE PREGUNTAS RECORTADAS

“DEFUNCTUS ADHUC LOQUITUR"
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LA ESTRUCTURA DEL PENSAMIENTO POLITICO

FIRST STFPS

9. Number nine.

s

". Here are two rals : /Mf

4. Here are three rats :

. Here is one ral ;

Here are four rafs:

i Five rats :

. 5ix rats :

Seven rats : ~ 78 - Mﬁe
5. Eight rats - Mwnfj/ﬂ/fﬁ
J,mfww
I s ametfmmd ateo

Drat the ratal




PORTRAIT OF A LADY

“Evyes that | saw in tears’
T. S. Eliot

La méaquina fotografica no agregd en absoluto detalles de ilusién a la realidad,
pues fue el fotografo, quien en su deber de testimoniar la expresion dolorosa
y sentimental de esta joven, fotografid fielmente una mirada cuyo alcance no
reconocemos sdlo como un simple fraude optico, aun cuando sabemos que en

el papel secante no hay rastros de humedad y que las ligrimas todavia siguen
en su lugar.







THROUGHT THE LOOKING-GLASS,
AND WHAT THE POET FOUND THERE

“Eyes that | saw in tears’".
T.S. Eliot

[__ Soljenitsyne

le pestiféré

. Abezandre Solenitsyne, 53 any, an-
Meaire de son Bl Hermalai 15 mois,
o de as lemme Mathalbe X afe &
e, & Moscou, lo purmalisie smee-
csin Foben Haiser, du - ‘Waaksnglon
’-.‘unlg worte da sona paiatiferds. sl

| déciard, & #% Iracée sutour de ma
fumille, Aupsurdhis, | § & des gene
sond chassds de lewr emploi @

wh poor avolr welte, |y & qual.
quas anmdes, ln maiaon ou ['as hebith.
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i, lldgalement, d sllaurs, pulsgu'slis

ALEXANDRE SOLIENITSYME.
a fdanr wn beowillerd cioanger,

relevait  d'ume  matermde  récents

= Lorigue |8 recols quelgu'unm gui
-] m'spporte  des informations {powr wn
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“La Liebre estd loca porque es de Marzo braitres & uul. patrie. L'argumand 2 #ib
Fipdts b wallats sand mise guien se
lo Marceiia, como algunos traducen) y d.m.;dh. #'il ne jetait par une ombos
z sur Pabls Meruda. podte commonisie

r\l'l.?rzn {mes que en Europa comienza la hdlehr i o ey 4
primavera) es para las liebras la época del = Lo plan sst soi de m'djecter de
LR 1a soci#ie, woil de me pousser hoe

du pays. ou de menlour dang whe
Fosme. ou de menveyer en SHhérie, ou
de faire que je me dissolve dams wn

Viase: Alice’s Adventures in Wonderland (Cap. VI) . |+::J-:r1h1 byt i

La maguina fotografica no agrego en absoluto detalles de ilusion a la realidad,
pues fue el fotografo, quien en su deb-r de Lesiinianiar 1a wxweain dolorosa
y sentimental de v=t= inven, fotogratio fielmente und miads oiye icance no
reconocemos 50l0 como un simple fraude optico, aun cuando sabemos gue en
el papel secante no hay rastios de pur=dad § Gue ias lagrimas todavia siguen
en su lugar.
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El cazador llama «rastro» a las huellas del jaba-
li, ciervo y gamo y «vestigio» 0 «indicios» a las hue-
llas de animales mas pequenos. Cuando se trata de
volateria se llama simplemente «scguir la pieza». El
estudio de las huellas e indicios es muy extenso, pero

EL CAZADOR OCULTO

con la practica se aprende a interpretarlos.
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* ELMITO DE LA CAVERNA
Véase: Platon (Repiiblica, VII)




EL POETA COMO FANTOMAS
(EL AUTOR) COMO ROUQUINE

“_Je t'ai sale Rougquine ! | ™

“—Lachez-moi | Je ne suis pas COHN—-BENDIT !
Je ne suis qu’une pute au service du neocapitalisme”.

ANTED
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$2.000 REWARD

For information leading to the arrest of QuEEED
bembbiabaly. 4lias dmik 2lias Ganlmme etcetry.

etcetry. Operated Unminnimimhis—; ) v der

name Height about
5 feet 9 inches Waeight about 180 pounds Com-
plaxion medium, eyes same. Known also under na

e R

La imaginacion burlona y pintoresca de Fantomas pudo encontrar en el exce-
so mismo de su vulgaridad, un valor agresivo y que adquiere en esta pagina y
en las siguientes su méximo poder en la expresion exacerbada de su impoten-
cia literaria:



EL OFICIO DEL POETA

E.Pound
NOTE TO BABE CENSOR

The “antos contain nothing 1n the netirs of cyvher or

intended obsourity . The present Cantos do , naturslly ,ccntain
a number of allusions and " recalls " to mattler in the
eariier 71 oantos Already published , and amany of thase
oannot be made olear to readsrs unajjualnted with tLha
earlier paris of the posas.

There 1s aleo an extreme ocondensation in the Juotstions , for
example

" Mine syes have " ( given as w@i-hine eyes hev
refers %o the Satile Hymn of the Fepudlic as heard froam the
loud wspeaker . There 18 not time or plaocs in the narrative o

glve the [further remarks on £ osweing the glory of the lord,

In like manner citatlioms frum [jomer or JONNG AN Sophokles
or Confuolue ars briefl ,and serve to remind the ready rs.o=r
that we were not born ysasterday.
The _hinese ldeoyrums &-e aa; .y
iranslated , or coamented In the engilsh text, A%t any raia
they 2ontaln nothling seiitious .

The form of the poem and maln .rogress (s oonditi-ned by
its own Inner shape , bul 1the 1178 3f the D.T.C, jassing
OUTSIDE the wscrneme cannol bEY lmpylngs , - break Lilas  Lhe
main flow, The proper mhmes glven are wsostly thos~ of wman
on welak call sren aselng @y lLteni, A rary brief allusie:n Lo
fprther etuldy In naoes ,that is , I aa lIlnterested 1t 1note That
the prevalsnce 07 searly amsrican names ,either 2! wihlies
of thas old tradltlon most of the sarly pres.dents .1 sdum;la
or of Jascenieita > slaves who tLoox the names ol Lhelr
masisre . Intsresting In vanlrast 1o Lthe celative scarcity of
meliling-; >+ names,

Texto mecanografiado de una nota explicativa de Ezra Pound al censor del Campo de
Detencion de Pisa, donde Pound estuvo recluido después de la guerra.




LA NUEVA NOVELA: EL POETA COMO SUPERMAN

“El patizambo y la chepadita se aman apasionadamenta y
ofrecen, por tanto, en su doble aspecto, la mejor garantia pa-
ra un “efecto arménico” de segundo orden’,

F. Engeals

SUPERMAN & hizo extraordinariamente popular gracias a su doble y quizés triple identidad: des-
cendiente de un planeta desaparecido a raiz de una catastrofe, ¥ dotado de poderes prodigiosos, habita
en la Tierra: primero bajo la apariencia de un periodista, luego de un fotografo v por dltimo, tras las
milltiples miscaras de un inguietante y joven poeta chileno, que renuncia incluso a la propiedad de su
nombre, para mostrarse como un sar a la vez timido y sgresivo, borroso y andnimo. (Este Gltimo es un
humillante disfraz para un héroe cuyos poderes son literal y literariamente ilimitados).

En esencia, el mito de SUPERMAN satisface las secretas nostalgias del hombre moderno, que aungue
sa sabe débil y limitado, suefia rebelarse un dia como un “personaje excepcional”, comeo un “héroe’’
cuyos sufrimientos estdn llamados a cambiar las pautas ontologicas del mundo.




COLOFON

Este libro fue escrito en Vifia del Mar entre los afios 1968 y
1975. La edicion original se publicd en el mes de Enero de
1977. La presente edicion de 1000 ejemplares, facsimilar de
la primera, se termind de imprimir en Santiago de Chile,
bajo el cuidado del autor, el dia 7 de Julio de 1985, Se im-
primieron 900 ejemplares sobre papel hilado blanco N© g
de 141 gramos y 100 ejemplares, fuera de comercio, en pa-
pel couché de 170 gramos. Han sido firmados y numerados
de 1 a 100 e incluyen una dedicatoria especial y un impreso
chino original entre las paginas 95 y 96.

(El Guardidn del Libro].



LA REALIDAD 1I

A.
PREGUNTA:
iQué es la realidad? iCudl es la realidad?

RESPUESTA:
Lo real es solo la base, pero es la hase.

RESPUESTA:
Lo real es aguello que se espera de cada uno de nosotros.

B.
AFIRMACION:
Nada es bastante real para un fantasma.

C.

PREGUNTA:

£Es mas real el agua de la fuente

o la muchacha que se mira en ella?

RESPUESTA:
El agua es el agua, el acantilado es la roca:
chogues y reflejos son la realidad.

D.

(FABULAJ:

En el trono habia una vez,

y se aburria, un viejo rey

gue por la noche perdia su manto
y por reina le pusieron al lado
alarealareala realidad.

MOTA: "Todo es real’’ André Breton

IMPEELGN: Odia WA

Dibuje el contorno de cada cua
Marque dos rutas de escape |
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